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RESUMO

A pesquisa analisa as formas de resisténcia
epistémica nas obras de Zora Hurston, Carolina
Maria de Jesus e Conceicao Evaristo. As autoras
transformam experiéncias de desigualdade em
praticas literarias que articulam memaoria, corpo e
linguagem. O conceito de escrevivéncia,
interseccionalidade (raca, classe e género)
juntamente com a oratura, revelam a escrita
como resposta ao silenciamento histérico. Dessa
forma, a pesquisa se ancora na ideia de que, ao
escrever sobre si e sobre o mundo, essas
mulheres negras constroem sentidos que
escapam a légica dominante, manifestos em
suas obras como préticas vivas de resisténcia
cultural.

Palavras-Chave: Literatura Negra; Mulheres
Negras; Escrita de Resisténcia.

ABSTRACT

The research analyzes forms of epistemic
resistance in the works of Zora Hurston, Carolina
Maria de Jesus and Concei¢cdo Evaristo. These
authors transform experiences of inequality into
literary practices that articulate memory, body
and language. The concept of ‘escrevivéncia’,
intersectionality (race, class, and gender) along
with orature, reveal writing as an answer to
historical silencing. Thus, the research is
grounded in the idea that, by writing about
themselves and the world, these black women
construct meanings that escape the dominant
logic, manifested in their works as living practices
of cultural resistance.

Keywords: Black Literature; Black Women;
Writing Resistance.
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Tornar-mo-nos-sujeitas

A literatura atua como uma ponte entre estrutura e simbolo. Ela ndo é
apenas um reflexo da realidade social, nem apenas uma construcdo estética
isolada; mas sim uma articulacdo entre ambas, uma tentativa de dar forma e
sentido simbdlico as experiéncias vividas concretas e historicamente. Ela
permite diversas possibilidades de analises e contribuigbes: ao mesmo tempo
em que oferta um certo inventar de realidades imaginarias e de modos de
apresentacao, abre caminhos de possibilidades para se observar a vida social,
pois nos coloca para os sentidos do campo social. Com efeito, em cada obra
literaria h4 uma espécie de recorte ou exposi¢do da sociedade que pode vir a

ser extraido, interpretado e ouvido.

A literatura também € um campo de tensdes e violéncias, ainda mais ao
considerar as producdes realizadas por corpos racialmente discriminados. As
producdes de intelectuais e autoras negras marginalizadas(os) no campo das
ciéncias sociais e da literatura marcam transformacdes sociais e culturais de
grande relevancia para estas duas areas do conhecimento. Em meio as disputas
por reconhecimento e de emergéncias, novos diadlogos foram estabelecidos para

compreensao de teorias sociais e producdes literarias.

Toni Morrison (2019) mostra a relacéo entre a literatura e politica, e como
ambas produziram discursos que conformam as formas de conceber a realidade
social. Contudo, destacamos que a literatura foi apropriada, por pessoas nao
brancas, como campo de producdées de novos saberes, uma maneira de
confrontar o siléncio imposto pelas dindmicas e atualiza¢cdes da modernidade
colonialista capitalista que pode ser “interrompida, apropriada e transformada
através da prética artistica e literaria” (hooks, 1990, p. 152 apud Kilomba, 2019,
p. 27).

Desse modo, apontamos sobre as potencialidades da producéo literaria
feita por autoras negras, uma emergéncia de diferentes maneiras de narrar o

sentido das experiéncias vividas, tornando-as sujeitas.

7

Williams afirma que a experiéncia € “a melhor e mais sabia palavra”

(Williams, 1977, p. 132). Embora a categoria “experiéncia” mostra-se como um
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suporte evidente para acessar o real, utilizamos o conceito de “estrutura de
sentimento” conforme o escritor Raymond Williams (1980), para quem tal
conceito € um processo em desenvolvimento, um sentido de processo vivo e
continuo ndo acabado, que expressa a consciéncia pratica das pessoas sobre
sua vida social, enquanto elas estéo inseridas nela, apresentando-as formas de

subjetividades e identidades.

Desse ponto de vista, a analise sobre a producado literaria negra é
perspectivada considerando que a expressao da vida humana néo se reduz as
formas de represséo ou a um discurso, mas justamente na dialética entre cultura
e materialidade, entendendo cultura como uma pratica material profundamente

ligada as condi¢Bes sociais, econdmicas e histdricas em que ela é produzida.

A producdo artistica, portanto, significa desde a origem, responder,
representar, resistir ou expressar a experiéncia social humana. A vista disso,
Conceicdo Evaristo, ao retomar sua reflexao sobre o fazer literario das mulheres
negras, mostra os diversos movimentos que o0s textos (por elas produzidos)
realizam, entre eles, aquele que abriga todas as suas lutas: “Toma-se o lugar da
escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida” (Evaristo, 2005, p.54).
Reconhecemos, assim, o lugar da escrita como uma brecha de resisténcia em
uma estrutura que, desde sua formacao, nao foi disposta de forma a reconhecer
e nem ao menos considerar a producdo de pessoas nao brancas. Toma-se a

palavra como ferramenta de dendncia, de memoria e de afirmacao identitaria.

Observa-se isso nas obras de Zora Hurston, como Barracoon (2018) e
Seus Olhos Viam Deus (2021), em ambas nota-se a conservacao da oratura
caracteristica da fala e das vidas de seus personagens. Esse mesmo elemento,
a oralidade, se faz presente na literatura da Carolina Maria de Jesus em seus
primeiros escritos, sobretudo Quarto de Despejo (1960) e Casa de Alvenaria
(1960), bem como em suas poesias. Em Zora ha o que ela denominava de “jeito
negro de dizer’ e que podemos relacionar com o conceito pretugués da Lélia

Gonzalez presente também na literatura caroliniana.

Nesse contexto, o ato de escrever torna-se uma forma de reexisténcia,
um conceito que ultrapassa a mera sobrevivéncia e aponta para a construcao

ativa de subjetividades negras femininas, historicamente silenciadas. A literatura
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escrita por mulheres negras inscreve suas vozes em um campo simbalico
historicamente excludente, subvertendo as estruturas canonicas e instituindo

novos paradigmas narrativos.

Mais do que simplesmente contar histérias, autoras negras escrevem a
partir de uma experiéncia situada, moldada pelo entrelacamento de opressées
de racga, género e classe, o que confere aos seus textos uma dimenséao politica
intrinsecamente ligada a estética. Essa consciéncia de lugar e de linguagem
contrasta com a escrita branca, frequentemente assumida como neutra ou
universal, quando na verdade também é situada, mas raramente reconhecida
como tal (Kilomba, 2019). E nesse contraste que a escrita negra ganha forga
como forma de reexisténcia: um gesto que afirma a existéncia ao desafiar uma
tradicdo literaria que historicamente ndo foi feita para acolher essas vozes.
Escrever, nesse contexto, € insurgir-se contra estruturas que tentam silenciar, e
ao mesmo tempo forjar espacos de criacdo, pertencimento e representacao

dentro de uma arte e estrutura moldados por padrdes que as excluiram.

A escrita é, assim, uma forma de reivindicar espaco, home e memoria:
uma escrita que enuncia, com poténcia, a pluralidade das vivéncias negras.
Desse modo, ao reivindicar e aproximar 0s escritos e trajetérias de Zora Hurston
(1891-1960) Carolina Maria de Jesus (1914-1977) e Concei¢éo Evaristo (1946-
), destacamos o elemento presente em todas: a escrita como alternativa para
manterem-se vivas (lugar de vida) e disputarem e contraporem as

representacgdes e narrativas distorcidas sobre populagéao negra.

A abordagem dessa questdo revela-se fundamental tanto em um plano
estratégico, ao buscar ressignificar e recriar a literatura negra por meio da
inclusdo de novas histérias, contextos e trajetdrias; qguanto em uma dimensao
epistemologica, ao desafiar os discursos hegemonicos. Além disso, situa-se
também em um campo pratico e ideologico, ao refletir sobre um projeto de
sociedade comprometido com a superacao do racismo e das atualiza¢gbes da
dindmica estruturada entre dominantes e dominados. Nesse sentido, este
trabalho prop6e compreender a literatura como um espaco de agéncia discursiva
da populacéo negra, cujas identidades foram violentamente transformadas pelo

processo colonial.

Revista Historiar | Vol. 17 | N°. 33 | Jul./Dez. de 2025]| p. 71



CAROLINA MARIA DE JESUS, CONCEIGAO EVARISTO E ZORA HURSTON: E na escrevivéncia que se imagina
resisténcia.

Resistindo as dinamicas de silenciamento.

Inimeras(os)  escritoras(es) negras(os) tiveram suas obras
sistematicamente desqualificadas por criticos brancos, que adotavam
pressupostos do racismo cientifico como estrutura de analise. Em face disso, na
relagéo entre estrutura e cultura, nota-se a forma como a producdo literaria negra
é constantemente reduzida a um lugar de inferioridade simbdlica, desprovida de

complexidade, sofisticacdo estética e/ou agéncia intelectual.

Essa perspectiva é também central na obra de Zora Neale Hurston,
especialmente em seu artigo O que os editores brancos nédo publicarédo (1947),
no qual ela defende a urgéncia de uma literatura que represente o sujeito negro
em sua plenitude, rompendo com os esteredtipos produzidos por abordagens
superficiais e pseudocientificas. Para Hurston, a literatura precisa estar a altura
da densidade existencial e simbdlica da vida cotidiana das populagfes negras.
Sua critica se estende a escrita académica, a literatura de massa e aos espacos
de legitimacéo cultural que, segundo ela, reduzem povos negros e indigenas a
condicdo de objetos expositivos: figuras de cera e palha, deslocadas de seus

contextos e incapazes de falar por si mesmas (Hurston, 1950, p. 55).

Com isso, apresento, a seguir, trés autoras que elaboraram estratégias
literarias Unicas, resistindo as dindmicas de silenciamento ao produzirem uma
nova maneira de escrever, ver e refletir sobre a existéncia negra, visando
compreender essas narrativas como praticas que denunciam e enfrentam as

exclusdes historicas, sociais e simbolicas que as marginalizam.

Zora Neale Hurston foi uma das figuras mais proeminentes do
Renascimento do Harlem, movimento literario, artistico e intelectual
protagonizado por pessoas negras nos Estados Unidos durante as décadas de
1920 e 1930. Formada em antropologia, combinou rigor académico com uma
escrita marcada por vivéncias da cultura negra sulista, especialmente das
comunidades afro-americanas do interior da Flérida. Sua presenca nesse
movimento foi significativa, pois prop6s uma abordagem cultural que valorizava
as expressodes populares, orais e cotidianas da comunidade negra, contrapondo-

se as visoes elitistas e essencialistas sobre a identidade negra.
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Hurston utilizou a antropologia como instrumento para valorizar as
experiéncias negras enquanto forma legitima de conhecimento. Ela registrou
praticas religiosas, linguagens, narrativas e costumes da didspora africana,
articulando esses saberes a sua producéo literaria e académica. Sua escrita
revela uma interseccdo entre estrutura (as condicdes sociais e raciais da
comunidade negra) e simbolo (as linguagens e tradicbes expressas em sua
literatura). Ao se recusar a submeter sua linguagem a norma branca, Hurston
afirmava uma forma de resisténcia cultural, resgatando o valor das vozes negras

silenciadas pela historia oficial.

Em Their Eyes Were Watching God (1937), Hurston constréi uma
narrativa centrada na trajetoria de Janie Crawford, uma mulher negra em busca
de autonomia afetiva e existencial. A resisténcia epistémica se manifesta na
maneira como Janie reivindica sua propria voz e rompe com expectativas sociais
impostas pelo racismo e pelo patriarcado. Isto fica nitido no dialogo entre Janie
e Joe:

“l...] E porque océ precisa das ordem - ele disse, irritado. - la ser uma
desgraca se eu nem desse. Alguém tem de pensar pelas mulher, pelos

menino, as galinha e as vaca. Meu Deus do céu, elas num pode pensar
nada sozinha.

- Eu sei de umas coisas, e as mulher também pensa as
vez.

- Ah, ndo, num pensa, ndo. Elas s6 pensa que pensa.
Quando eu vejo uma coisa, eu entendo dez. Océ vé dez
coisa e num entende nenhuma.

Ocasifes e cenas como esta faziam Janie pensar na
condicdo interna do casamento. Chegou o momento
gue retaliou com a lingua o melhor que péde, mas nao
Ihe serviu de nada. S6 fez Joe piorar. Ele queria a
submissédo dela, e continuaria lutando até achar que a
conseguiu” (Hurston, 2021, p. 97-98).

Essa cena marca o inicio de uma conscientizacdo critica por parte de
Janie sobre a natureza do casamento e o controle que Joe exerce sobre ela. A
violéncia simbdlica presente nas palavras dele (travestida de racionalidade e
autoridade) busca manter Janie em um lugar de submissédo e siléncio. No
entanto, ao comecar a reagir verbalmente, ainda que suas palavras nao surtam
efeito imediato, Janie d4 um passo importante rumo a afirmacdo de sua

subjetividade. A autora, ao construir essa cena, desmonta o ideal romantico do
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casamento e expde como as relacdes afetivas também podem ser espacos de
opressao, ao mesmo tempo em que abre brechas para a emancipac¢ao por meio
da fala e da recusa. A narrativa, assim, desafia a ideia de que a mulher negra
deve aceitar calada sua condicdo e propde uma construcéo de identidade que

parte do confronto, da experiéncia e da palavra.

A linguagem do romance, permeada por oralidade e expressdes culturais
afro-americanas, ndo apenas reflete, mas atua como resisténcia a hegemonia

branca e masculina da narrativa literaria.

O romance se configura como uma estrutura de sentimento que capta e
expressa modos emergentes de viver e resistir, ainda ndo consolidados pelas
instituicbes, mas carregados de significado. Nesse sentido, ele se estabelece
como um ato de resisténcia em multiplas camadas: ndo apenas por ter sido
escrito por sujeitos historicamente marginalizados, nem unicamente por
tematizar historias de opressdo e sobrevivéncia, mas também por sua propria
estrutura narrativa, que incorpora a expressividade oral como voz central do
texto. Ao romper com a escrita hormativa dominante e valorizar formas de dizer
gue nascem da experiéncia coletiva e popular, o romance afirma uma triplice
resisténcia (de autoria, de contetudo e de forma), reafirmando a poténcia de

existir e narrar a partir das margens.

Carolina Maria de Jesus escreveu Quarto de Despejo (1960), um diario
que cumpre um duplo papel: é tanto dendncia da miséria urbana quanto
documento historico da vida de uma mulher negra excluida do projeto de nacgéo
brasileira. A escrita diaristica de Carolina é articulada a vivéncia cotidiana com
critica social, funcionando como uma forma de resisténcia epistémica, pois
registra o que a historia oficial tende a apagar. Ao transformar a experiéncia
vivida em simbolo literario, Carolina realiza uma praxis cultural viva e

politicamente engajada.

Ao refletir sobre a histéria do capitalismo e da modernidade como uma
narrativa linear, fica evidente que essa linearidade imposta serve como um
mecanismo de apagamento. Tudo o que escapa a essa linha reta, como as

resisténcias, os modos de vida outros e 0s corpos insubmissos, € descartado,
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silenciado ou violentamente eliminado. A histéria oficial constroi uma ilusdo de
progresso continuo, onde o capitalismo aparece como destino inevitavel,
consensual e redentor, desvinculado de suas raizes coloniais e escravocratas.
Essa narrativa apaga as rupturas, os conflitos e principalmente as vozes que
nunca aceitaram essa ordem. Assim, somos forcados a existir a margem, como
se fossemos passado superado, quando na verdade somos 0 que insiste em

sobreviver apesar do projeto de apagamento.

O diario € um ato de insubordinacdo simbdlica. Escrever sobre fome,
violéncia, preconceito e abandono — e fazé-lo relacionando com as estruturas
econdmica e politica — € desafiar a ordem social que a marginaliza. Carolina
ndo apenas narra a propria dor, mas transforma a escrita em ferramenta de
denuncia coletiva. Assim, sua obra pode ser lida como uma estrutura de
sentimento emergente: um modo de representar uma realidade que ainda néo
havia sido plenamente reconhecida pela cultura dominante, mas que carregava

um potencial transformador enorme.

Em Casa de Alvenaria é narrada a ascensao de uma mulher negra que,
antes pobre e favelada, via-se em plena ascenséao social, ap6s a popularidade
da sua primeira obra lancada. A escrita de tal diario foi fruto de uma solicitacdo
do jornalista Audéalio Dantas, que se tornou um agente literario, porta-voz,
conselheiro, chegando até mesmo ao papel de ditador sobre a carreira e os
movimentos da escritora. Havia uma expectativa sobre o novo diario tanto pelo

jornalista quanto pelo publico em relagdo ao que viria a ser esse novo livro.

Na obra, observa-se o desejo explicito de Carolina em escrever em outros
estilos literarios, como poemas, musicas, teatro e romance. Dessa vontade
percebe-se a fluidez linguistica desse diario, pois a escritora cria suas proprias
estratégias de resisténcia literaria e de vontade pessoal, por conseguir transitar
por géneros diversos ao inserir outras vozes discursivas no seu texto (Evaristo,
2021, p. 12), concomitantemente continua a escrever e a ler, concretizando seu
projeto literario em produgdes como Cliris e Onde estas felicidade?, bem como
na producédo musical do seu album de samba intitulado, também, de Quarto de

Despejo.
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“Sabia que a literatura, para além da arte, € um campo de exclusao para
determinados grupos sociais e étnicos. Respondendo uma critica de um
jornal em que foi acusada de “pernéstica”, Carolina pergunta em Casa
de alvenaria: “Sera que o preconcéito existe até na literatura? O negro
nao tem o diréito de pronunciar o classico? Quando eu era empregada
domestica as patrbas despedia-me porque eu falava o classico, e
continuei falando. Ressolvi ndo ligar com o que falam da minha pessbéa
(Jesus, 2021 p. 69) (Conceicao, 2021, p.17).

A nossa escritora nunca aceitou a sua condicao social e seu estagio de
dominio das palavras e do seu conhecimento. De maneira trabalhosa e
incansavel, buscou, sempre, desenvolver sua escrita e sua maneira de se
expressar, a0 mesmo tempo em que procurou ascender socialmente para sair
da “condicao de favelada” e ter uma vida repleta de qualidade tanto para ela,
quanto para os filhos, impactando na sua praxis como poetisa e artista
multifacetada.

A propria autora se autodenomina como “poetisa do lixo”, quando ela se
reconhece como tal, expde o lugar de onde vem e de onde € colocada. Mostra
gue mesmo do lixo, ha producdo de conhecimento. Podemos observar que
mesmo de modo indireto, a escritora ja reconhece as distingdes presentes ao
pensar as dimensdes de género, raca e classe, ao se afirmar enquanto uma
escritora que advém de um local/territério/trajetoria/raca/classe que ndo era
comum. Dialeticamente, ela ja vai contra o lugar de subalterno/inferior que é
colocada concomitantemente que inverte esta posicdo. Além disso, ela se
autodenominou enquanto poetisa justamente quando teve seu primeiro contato

com livro de poesia:

Procurei numa livraria um livro de poeta, porque o senhor que estava no
Onibus disse que poeta escreve livros, pedi: - Eu quero um livro de poeta!
O livreiro deu-me: — Primaveras, de Casimiro de Abreu. E assim fiquei
sabendo o que era ser poetisa. Cheguei em casa com o0 espirito mais
tranquilo. Fiquei sabendo que as palavras cadenciadas eram as rimas
(Meihy, 1994, p.186).

Carolina reconhecia as limitagdes impostas por sua condi¢do de mulher
negra e pobre com o sonho de ser escritora. Em um de seus relatos, ela
desabafa: “Eu tive a impressao de que estava na presenga de um juiz; coisas
que eu queria ocultar, tive que revelar. Pensei: como € pungente ser escritora
pobre” (Jesus, 2022, p. 39). Suas palavras revelam reflexdes e analises sobre
0s obstaculos que enfrentava. Ela compreendia que ndo conseguiu concluir seus

estudos devido a estrutura social excludente — uma realidade que afetava
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especialmente mulheres negras e de baixa renda. Ainda assim, Carolina
transformava essa consciéncia critica em forca motriz, encarando-a como uma
alternativa de resisténcia. Mesmo em uma posicdo marcada por conflitos e
desigualdades, ela demonstrava disposicdo para Ilutar e conquistar

reconhecimento no campo literario:

“Eu lia os livros do lixo, ndo aprendi oficio porque era muito pobre. Os
meus sonhos eram altos. Nao estavam ao alcance de uma mulher de
pele negra! Para melhorar a minha vida, tive que recorrer aos meus dois
anos de grupo (Jesus, 2022b, p. 60).

Cuti aponta que

Na outra ponta da producéo do seu texto, a leitura, o escritor negro sabia
e sabe que esta o branco em seu papel como editor, critico, professor,
jornalista, livreiro ou simples leitor. Ndo havia e ndo ha como nédo pensar
nisso. Sem duvida, tal situagcdo mudou ao longo do tempo. Nem todo
branco é racista. Nem todo critico, jornalista, professor, livreiro ou leitor
€ branco. Mas, estatisticamente, a situagdo ndo se alterou muito (Cuti,
2010, p. 51).

Carolina reconhece isso ao esbarrar nessa dindmica hierarquica racista
presente no campo literario: “[...] Ndo interferi na polémica porque eles eram
brancos e eu sou preta” (Jesus, 2022a, p. 157) e no trecho, logo em seguida, ela
conclui que o branco considera o branco. Reflete e confirma a diferenca de
tratamento entre brancos e negros e revela como essa distingdo opera no campo

brasileiro e no mercado editoral.

N&o estou revoltada estas a¢des sdo praticadas pelos brancos. Perdi a
simpatia pela livraria Francisco Alves. A Dona Adelia disse-me que a
editora mais correta do Brasil é a Francisco Alves. Sera que com 0s
escritores brancos o dr. Lelio age como agiu comigo? Cheguei a
conclusdo que o branco considera o branco. (Jesus, 2022b, p. 130)

Além disso, foi criada uma aura sobre a imagem de Carolina enquanto

7

“favelada”. Isso & observado quando ela relata como aconteciam as

apresentacdes dela e entrevistas em programas televisivos e de radio:

A reporter combinou com o senhor Homero Homem e resolveram
transformar o programa, apresentando-me num barracdo com 0s meus
filhos, o senhor Homero Homem e o senhor Barbosa Mello reuniram em
torno de uma mésa e comecaram a conversar. Falamos dos meus livros
gue eu pretendo escrever, e do atual livro que é uma antologia. (Jesus
2022a, p. 116-117)

Chegou os reportes da Revista Mundo, e convidou-nos para percorrer
as favelas. (JESUS, 2022a, p. 127).
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Audalio aponta no prefacio “A atualidade de Carolina” da edi¢ao de 1992
que “Carolina, querendo ou néo, transformou-se em artigo de consumo e, em
certo sentido, num bicho estranho que se exibia “como uma excitante
curiosidade", conforme registrou o escritor Luis Martins (Dantas, 1992)*. A sua
imagem enquanto “favelada” foi explorada ao maximo pelos jornalistas, em
contrapartida, por ser colocada no lugar de representacdo cuja trajetoria foi
colocada e definida por um viés de discurso meritocratico, ela passou a ser vista
como uma referéncia de uma pobre que ascendeu financeiramente: “[...] Devido
ao sucesso do meu livro, eu passei a ser olhada com uma letra de cambio.
Represento o lucro. Uma mina de ouro, adimirada por uns e criticada por outros”
(Jesus, 2022b, p. 33).

A autora reflete sobre as diversas tentativas de controla-la e reduzi-la, o
gue a leva a questionar o que significa ser uma artista, quem tem o direito de
escrever e como ela deveria se comportar. Essa problematica permanece
presente na produgao de escritoras negras contemporaneas. Um exemplo disso
pode ser observado nas reflexdes de Djaimilia Pereira de Almeida no texto O
que é ser uma escritora negra hoje, de acordo comigo — ensaios (2023), em que
ela se pergunta se, ha cinquenta anos, estaria sendo premiada e traduzida

mundo afora — e de que forma teria sido reduzida ou rotulada:

Como nao cair na impostura de ser s6 0 que esperam gque eu seja,
adorno numa caderneta? Figura decorativa? Enfeite de Carnaval?
Como ser uma mulher que escreve no mundo e fazer justica a esse lugar
sem me fechar numa gaiola? Como néo jogar o jogo de quem conta
como para, junto a mim, fazer boa figura? No jogo de quem nunca quis
ouvir-me mas sentir-se boa pessoa por contar comigo na sua
companhia, no jogo de quem me desconvida quando digo o que sou e
ndo o esperam que eu dissesse, 0 que querem que eu diga - o jogo de
ndo haver, afinal, lugar para mim mas para uma figura de cartolina, a
escritora negra, sorriso facil, olhar grati, modos doceis, figura bonita,
cabelo exuberante, perfil pensativo (mas sem exageros), frases
lapidares? Como explicar a alguém tudo isto, responder a tidas estas
perguntas, sem me tornar chata, antipatica, ingrata? Serd esta
enumeracdo sublimacéo? Estarei a ser cerebral? Falarei de boca cheia?
Onde estas lingua inchada, agora que me devia calar? Que sou, afinal?
Para onde vou? De onde vim? Como reivindicar o meu direito a
engasgar-me, a atrapalhar-me, a perder-me na procura das respostas
para as perguntas da minha vida? (Almeida, 2023, p. 25-26).

As formulagBes acima nos fazem pensar sobre como ndo houve uma

alteracéo efetiva do campo literario ao se pensar sobre 0 jogo presente entre a

1 Grifo nosso.
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escrita-género-raca, pois suas ponderacfes nos apresenta as possiveis
limitagbes que uma mulher negra € colocada. Mais especificamente no trecho
sobre o jogo, observamos as dualidades que foram apontadas por Hurston, que
se manifestaram para Carolina em sua época - e que se mantém para escritores

negras atuais.

No jogo social, ha um acordo e um roteiro que se espera que seja seguido
por grupos oprimidos e subalternos, a classe dominante finge que reconhece o
Outro, mas tenta demarcar até onde este outro pode ir. Carolina, Zora e
Conceicao ndo aceitaram os muros, elas decidiram ir além do quarto de despejo,
da sala de visitas, do género diario, dos moldes da escrita académica. Ambas

reconheciam suas artes e potencialidades.

Cuti aponta que “falar e ser ouvido € um ato de poder. Escrever e ser lido,
também” (2010, p. 47). Carolina reconhece isto ao contrapor a dinamica do
campo brasileiro ao ter a audacia de se colocar como uma artista plural que
possui 0s mesmos direitos tanto para a publicacdo das suas obras, quanto para
explorar outros géneros literarios e outros estilos artisticos. Ela ndo resume a si
como uma mulher negra que deve aceitar o que o campo editorial, criticos,
jornalistas e a propria estrutura brasileira esperavam dela. Mesmo com as
limitagBes impostas pela conducdo do campo literario brasileiro e internacional,
como também pela propria mecéanica da diferenca entre classes, a autora ousou

em gritar para todos o seu direito de ser escritora:

Falavam que eu tenho sorte. Eu disse-lhes que eu tenho audacia. Eu
tenho dbis anos de grupo. Mas eu sei escrever igual ao doutbr eu
procuro competir com o doutdr. Contei as dificuldades que encontrei
para editar o meu livro, que enviei o0 meu livro aos Estados Unidos para
ver se havia possibilidade de ser 14, que a vida é cheia de confusdes
(Jesus, 2022a, p. 109).

E justamente por ter audacia que Carolina Maria de Jesus foi descartada
pela dindmica editorial e pela propria sociedade brasileira. Seu célebre livro foi
proibido pela ditadura do Estado Novo, por ser considerado revolucionario pelo
ditador portugués Anténio de Oliveira Salazar (1889-1970). A sua Ultima
publicacdo data de 1963, um ano antes da efetivacdo do golpe militar em 1964
e que em que em 1971, o documentario Favela — Das Leben in Armut (Favela: a

vida na pobreza), da diretora alema Christa Gottmann-Elter, ndo péde ser exibido
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no Brasil (Peregrino, 2016)2. Ndo é a toa que ela registrou 0 seu receio ao
continuar com sua escrita sobre o pais:
Nao estou tranquila com a ideia de que dévo escrever o meu Diério da
vida atual. Escrever contra a burguesia, eles sdo poderosos, pode
destruir-me [...] Quando eu escrevi contra os favelados fui apedréjada.
Escrevendo contra a burguesia podem enviar-me um tiro. Mas o Audalio

diz que eu devo escrever Diario, séja féita a vontade do Audalio (Jesus,
Osasco, 2022, p. 144).

Carolina realiza uma tentativa de “driblar a hegemonia” da sua época, ela
se movimenta dentro dessa estrutura e a dendncia, contribuindo, por meio da
literatura, para o pensamento racial/social brasileiro por refletir sobre a propria
dindmica brasileira ao elaborar sobre subjetividades coletivas. E por sua tentativa
de ir contra a hegemonia/campo de sua época juntamente com 0 contexto

politico e ideoldgico que Carolina foi, mais uma vez, silenciada.

Em Kilomba (2019), a autora inicia seu ensaio falando sobre uma mascara
colocada por senhores de engenho em escravas/os para que 0S mesmos nao se
alimentassem daquilo que produziam. Todavia, a problematica surge quando a
autora revela que essa nao era a Unica funcionalidade social da mascara; além
desse “controle alimentar” do ser negro, ela servia como forma de silencia-lo. Por
qgue o branco ndo quer que o negro fale? O que ele tem para falar que o ser
branco ndo quer ouvir? E para que isso nhunca venha a tona, a branquitude cria
o silenciamento que comeca com aquela mascara, mas que termina com o
silenciamento instantdneo do/a negro/a pds-abolicionismo, permanecendo
atualmente?, que se abstém de situagdes que poderiam colocar pessoas negras
como sujeitos politicos. Carolina tentou retirar essa mascara em toda a sua
producdo artistica, mesmo sua producdo sendo desqualificada, observa-se,
desde as figuras que a influenciaram, que ela reitera para si e para 0 mundo a
sua capacidade de produzir saberes. Contudo, o que ela sofre é uma tentativa
de epistemicidio, negam ela enquanto escritora, a resumem a Unico lugar: a

producédo de género de diarios.

2 O filme s6 foi exibido no Brasil anos depois, em 14 de margo de 2014, no centenario de nascimento da
escritora.

3 O samba foi historicamente proibido, entre outros motivos, por sua poténcia como forma de expressdo
popular e resisténcia cultural. O mesmo ocorre hoje com o funk, que, assim como o samba em seu tempo,
é alvo de criminalizacéo e preconceito. Ambas as manifestacdes sdo formas modernas de comunicacgéo, que
articulam vivéncias, denunciam desigualdades e afirmam identidades marginalizadas, desafiando padrdes
sociais e estéticos impostos pelas classes dominantes.

Revista Historiar | Vol. 17 | N°. 33 | Jul./Dez. de 2025 | p. 80



Ana Paula da Costa Muncéo

Sueli define o epistemicidio:

Para nds, porém, o epistemicidio é, para além da anulacdo e
desqualificacdo do conhecimento dos povos subjugados, um processo
persistente de producéo da indigéncia cultural: pela negagéo ao acesso
a educacdo, sobretudo de qualidade; pela producdo da inferiorizacéo
intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimacdo do negro
como portador e produtor de conhecimento e de rebaixamento da
capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo comprometimento
da auto-estima pelos processos de discriminacao correntes no processo
educativo. Isto porque ndo é possivel desqualificar as formas de
conhecimento dos povos dominados sem desqualifica-los também,
individual e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo,
destitui-lhe a razéo, a condigao para alcangar o conhecimento “legitimo”
ou legitimado. Por isso, 0 epistemicidio fere de morte a racionalidade do
subjugado ou a sequestra, mutila a capacidade de aprender etc.
(Carneiro, 2005, p.97) (grifo nosso)

A formulagdo acima nos auxilia a compreender a realidade vivida por
Carolina, marcada por diferentes formas de deslegitimagédo enquanto produtora
de conhecimento. Ela enfrentou, nas palavras de Sueli Carneiro, “[...] um
processo persistente de producédo da inferioridade intelectual ou da negacéo da
possibilidade de realizar as capacidades intelectuais [...]” (Carneiro, 2005, p. 97).
Nesse sentido, o elemento da racialidade revela-se como um marcador
estruturante, que organiza e distribui as relacdes no campo literario brasileiro —
tanto na época de Carolina quanto na atualidade. A autora, assim como
outras(os) escritoras(es) negras(os), confrontou-se com a dificuldade de acesso
ao campo intelectual e literario. Nao apenas careciam de garantias de abertura
de oportunidades no espaco publico, como também de condi¢cbes efetivas para

usufrui-las plenamente.

A nossa escritora foi relegada ao papel de Outro e da representacdo de
um Brasil que exclui uma parcela da populagéo, onde a pobreza é racializada ao
ponto de tornar os negros em “uma espécie de simbolo ontolégico das classes
econdmicas e politicamente subalternas” (Sodré, 1999, p. 10 apud Carneiro,
2005, p. 114). Sueli, ao descrever os operadores do epistemicidio na educacdo,
aponta sobre a excluséo racial via o controle do acesso, sucesso e permanéncia
gue se rearticula mesmo com a democratizacao e alteracdes da realidade. Ao
pensar sobre a relagao entre o campo e Carolina, nota-se como ela se mostrou
para o campo literario e editorial, alcangcou um patamar de sucesso e

popularidade, chegando a modifica-lo internamente, mas esbarrou-se com o
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elemento que ela ndo tinha acesso: a legitimidade epistemolégica da cultura do

dominador. Sendo assim, foi interditada e invisibilizada pela prépria estrutura.
“significou  um empobrecimento irreversivel do horizonte e das
possibilidades de conhecimento (...) procedeu a liquidagao sistematica
das alternativas, quando elas, tanto no plano epistemolégico, como no

plano pratico, ndo se compatibilizaram com as praticas hegemoénicas”
(Santos, 1995, p. 329 apud Carneiro, 2005, p. 101).

O jogo presente no campo esta em manter privilégios e uma estrutura
social hierarquica com base em parametros raciais e de classe. Entao,
considerando que uma “[...] das mais eficazes taticas de dominagao do racismo
no Brasil que é o siléncio ou silenciamento em relacéo a existéncia do problema
da discriminagao racial no Brasil” (Carneiro 2005, p. 115), aponta-se para o
problema da discriminacéo racial e de classe na relacdo entre Carolina e seus

pares, mesma questao presente na analise da mobilidade social brasileira.
Mesmo quando o negro alcanca o dominio dos paradigmas da razéo
ocidental, ele esta diante do epistemicidio, embora esse dominio seja a
negacdo de um dos seus pressupostos (o da incapacidade cognitiva
inata dos negros) por auséncia de alternativa a esse campo
epistemolégico hegemadnico, pela reden¢éo que a aculturagdo promove

dos paradigmas da razdo hegemonica, pela destituicdo de outras formas
de conhecimento (Carneiro, 2005, p. 117)

No dizer de Sueli e pensando no contexto de Carolina, mesmo a escritora
alcancando a popularidade e seu livro se tornando um best-seller, ela foi tida
como incapaz, néo literata. E, nas poucas vezes, era elencada como uma
literatura mais “popular”, “[...] De alguma forma o adjetivo “popular’ marginaliza
o produtor literario que nao é associado ao campo literario” (Lucena, 2009), neste
caso, toda a trajetoria artistica e sua producéo literaria estavam sobre o campo
sobre a forga da excecdo e justamente por se tratar de uma “excegao” que
descortina-se as limitacbes impostas a ela e aos demais escritoras(es)
negras(os): “E o conceito ocidental sexista/racista de quem é ou que é um
intelectual que elimina a possibilidade de nos lembrarmos de negras como
representativas de uma vocacao intelectual” (hooks, 1995, p. 468 apud Carneiro,

2005, p. 18).

Carolina ndo foi aceita como escritora nos moldes académicos e literarios,
sobretudo ao considerar as criticas de uma parcela de produtores. Ela passou a
ser atacada e desconsiderada, mesmo sua escrita sendo resultado de um

processo marcado pela aproximacao de diversos estilos literarios, resultante do

Revista Historiar | Vol. 17 | N°. 33 | Jul./Dez. de 2025 | p. 82



Ana Paula da Costa Muncéo

grande acesso a diversos géneros literarios, como também em registrar e se

inspirar em tudo aquilo que leu.

O sucesso da sua primeira obra nos mostra que ao mesmo tempo em que
seu livro e ela ganharam notoriedade por ser uma “escritora favelada”, € nitido
gue essa recepcao foi curta, pois Carolina, posteriormente, foi esquecida e mais
uma vez excluida pela classe média e pelos meios de comunica¢cdo. Como bem
expde Luciana Paiva Coronel (2014):

Dedicando-se com afinco ao seu ideal, Carolina conseguiu publicar
Quarto de despejo: diario de uma favelada, tornando-se celebridade
mundial devido as vendagens espetaculares da obra, que lhe permitiram
mudar-se da favela e realizar o sonho de "residir numa casa residivel"
(p. 40). Importa, no entanto, registrar a fugacidade desse sucesso,
decorréncia evidente da especificidade do perfil autoral com que ela foi
inserida no sistema literario vigente. Apds a consagracao da estreia, nao
Ihe foi possivel manter-se em voga como escritora, pois seu diferencial,
baseado na identificacdo com a favela, esgotou-se a partir dela. Casa
de alvenaria: diario de uma ex-favelada, publicado em 1961, nao
emplacou no mercado exatamente por essa razdo. A novidade que ela

era como autora ja tinha sido consumida velozmente pelos leitores
(Coronel, 2014, p. 281) (grifo nosso)

Quando Paiva afirma “Importa, no entanto, registrar a fugacidade desse
sucesso, decorréncia evidente da especificidade do perfil autoral com que ela foi
inserida no sistema literario vigente” ela expde o objetivo da relagcdo de
dominacdo para com Carolina. Exploraram ao maximo a narrativa da autora
como advinda da favela, que ao ascender socialmente e mostrar interesse por
outras producdes, foi colocada, mais uma vez, a margem. Ocorreu uma
superexploracdo sobre sua imagem, dos seus filhos e da sua comunidade, em
gue todos queriam acessar esta nova realidade, mas ap0s o conhecimento, ndo
queriam ultrapassa-lo para além disso. E devido a sua escrita critica, com 0 novo
contexto politico da Ditadura Militar, Carolina ndo representava o ideal atualizado

do mito da democracia racial e social.

Mais uma vez, essas contradicbes sdo percebidas no ambito da critica
literaria, em que alguns a consideram como poetisa e literaria. Ha quem
pensasse que seus diarios e poemas eram "producao das classes subalternas”,
"escritos dos grupos oprimidos”, "subliteratura” (Andrade, 2008, p. 23). Como
enuncia Gongalves (2014): “é a propria Carolina, quase dois anos depois da
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publicacdo de seu Quarto de despejo, que compreende, através de um poema

homénimo, o que se passou com ela e o Brasil”.
Ao publicar o quarto de despejo/Concretizava assim o meu desejo/Que
vida. Que alegria/[...] No inicio veio admiracdo/O meu nome circulou a
Nacdo/Surgiu uma escritora favelada/[...] Eu era solicitada/Eu era
bajulada/[...] Depois comecaram a me invejar/[...]/JE assim eu fui
desiludindo/O meu ideal foi regredindo/lgual a um corpo envelhecido/Fui
enrugando, enrugando/pétalas de rosa murchando, murchando/E...

estou morrendo!/[...] N&o levo nenhuma ilusdo/porque a escritora
favelada/foi rosa despetalada. (JESUS, 1996, p. 151-153).

Em um tom melancdlico, a autora narra a sua trajetéria no campo literario
brasileiro. Ao afirmar que estava se desiludindo e o seu ideal, que era a escrita,
foi ficando envelhecido, ela descreve como, aos poucos, seu interesse e pulsédo
pela arte foi murchando, ao ponto dela afirmar que estava morrendo. A escrita
para a autora foi um ambito que a motivava a continuar a viver e com a perda de
reconhecimento, exclusdo e as tentativas frustradas, ela se revela como se
tivessem a despetalado, tirado até mesmo a beleza que ela observava na sua
vida. Como se, para pessoas negras, ndo fosse permitido ir além do que a

estrutura queria, ndo fosse permitido sonhar.

Sayidia Hartman (2020) afirma que qguem se dedica a historicizar a
multiddo, sobretudo, as pessoas despossuidas, subalternas e escravizadas
depara-se com as dinamicas do poder e autoridade expostas pelos arquivos e
seus limites (Hartman, 2019). Por meio da pesquisa de acervo ha a possibilidade
de fazer do viver uma arte, de revistar o passado e construir novas perspectivas
de futuros. Apontamos 0s escritos negros como essa brecha de (re)existéncia
negra.

Como uma escritora comprometida em contar histérias, eu tenho me
esforcado em representar as vidas dos sem nomes e dos esquecidos,
em considerar a perda e respeitar os limites do que ndo pode ser
conhecido. Para mim, narrar contra histoérias da escraviddo tem sido
sempre inseparavel da escrita de uma Historia do presente, ou seja, 0
projeto incompleto de liberdade e a vida precéria do(a) ex-escravo(a),

uma condi¢do definida pela vulnerabilidade a morte prematura e a atos
gratuitos de violéncia (Hartman 2020, p.17).

Considerar o passado para reelaborar o presente e construir novos futuros
é a proposta em perspectiva coletiva de Conceicdo Evaristo. E no viver e no dizer
(escrever), que ha o processo de construcéo e reelaboracdo de novos olhares

sobre si e sobre a sociedade. Nota-se este processo no conceito de

Revista Historiar | Vol. 17 | N°. 33 | Jul./Dez. de 2025 | p. 84



Ana Paula da Costa Muncéo

escrevivéncia que ela mesma formula: “Escrever pode ser uma espécie de
vinganca, talvez desafio, um modo de ferir o siléncio imposto, ou ainda, executar
um gesto de teimosia esperanga” (Evaristo, 2005), de resistir as dinamicas de

silenciamento.

Como aponta Neusa Santos em Tornar-se negro (2021), ha potencialida
em apropiar-se sobre a prépria narrativa. Esse estimulo ao narrar de si também
parte do reconhecimento de que, historicamente, as mulheres negras tém sido
desacreditadas como testemunhas de suas proprias experiéncias. No entanto,
esse processo de afirmacéao identitaria ndo ocorre de forma isolada, pois € fruto
de um trabalho construido coletivamente. O reconhecimento de si no mundo
exige compartilhamento, escuta e construgdo conjunta, fortalecendo a

consciéncia de pertencimento e a ruptura com a invisibilidade imposta.

Nos contos e romances de Evaristo, a interseccéo entre raca, género e
classe é central. Personagens negras vivenciam multiplas formas de opresséo,
mas também constroem saberes e estratégias de sobrevivéncia. Essa
complexidade das experiéncias € apresentada por meio de uma linguagem
poética e profundamente enraizada na oralidade e na memoaria. A autora nao
apenas representa essas experiéncias, mas as reconfigura simbolicamente,
criando possibilidades de existéncia a partir da dor e da exclus&o. E nesse ponto
gue a escrevivéncia se alinha com a no¢ado de estrutura de sentimento: uma
tentativa de dar forma expressiva a vivéncia coletiva que ainda ndo encontra

lugar na cultura dominante.

A memoria, para Evaristo, ndo é natural nem neutra, mas construida a
partir de narrativas. Sua literatura atua como contra-memoaria, valorizando
histérias que foram historicamente apagadas. Ao escrever sobre avls, maes,
filhas, vizinhas e amigas, Evaristo constréi um arquivo afetivo e politico da
experiéncia negra feminina no Brasil. E um gesto de resisténcia, que questiona
os modos dominantes de produzir conhecimento e propde outra forma de

compreender o mundo — enraizada no corpo, na emoc¢ao e na coletividade.

Insubordinacdes
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As trajetérias e producdes de Zora Neale Hurston, Carolina Maria de
Jesus e Conceicdo Evaristo revelam como a literatura pode se constituir como
pratica de resisténcia epistémica e cultural. Ao escreverem sobre experiéncias
profundamente marcadas pela intersecado entre raca, género e classe, essas
autoras desafiam a logica dominante de exclusdo, produzindo formas
expressivas que nao apenas denunciam e desestabilizam as estruturas de
poder, mas também reelaboram os modos de conhecer e representar 0 mundo.
Nesse processo, elas exercem o que o antropdlogo Carlos Henning (2015)
denomina de agéncia interseccional: uma forma de acdo na qual sujeitos
historicamente subalternizados mobilizam suas préprias marcas identitarias
como instrumentos de resisténcia, contestacao social e criagdo. Em contextos
marcados por mdultiplas desigualdades, essa agéncia permite ndo apenas
sobreviver, mas também reconfigurar simbolicamente o espaco social, afirmando

novas possibilidades de existéncia.

Ao analisar essas obras sob o horizonte do materialismo cultural,
conforme proposto por Raymond Williams, compreendemos que a cultura néo é
apenas um reflexo da base econbémica, mas um campo ativo de disputa e
negociagao de sentidos. Essas escritoras negras, oriundas de contextos sociais
historicamente marginalizados, constroem suas préticas literarias como formas
de intervencao simbdlica no mundo. A escrita, nesses casos, nao é abstracao,
mas praxis social, engajada, transformadora e capaz de quebrar a mascara do

siléncio imposta desde o periodo colonial.

O conceito de estrutura de sentimento também se mostra essencial para
esta analise. Em suas obras, as autoras capturam e expressam afetos e
percepgdes que nao foram totalmente reconhecidos pelas instituicbes ou pela
cultura oficial, mas que ja anunciam modos emergentes de existéncia e de
consciéncia coletiva. Suas escritas articulam experiéncias individuais e coletivas,
transformando dor em linguagem, siléncio em voz, auséncia em presenca. S&o
expressdes culturais em processo (vivas, dindmicas e desafiadoras) que

propdem novas formas de narrar e viver a realidade.

Em sintese, a literatura de Hurston, Carolina e Evaristo vai além da

estética: ela é acao politica, gesto de insubordinacdo simbdlica e arquivo da
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experiéncia negra. E nesse espaco entre o vivido e o narrado (entre estrutura e
simbolo) que suas escritas se tornam, ao mesmo tempo, testemunho e

resisténcia, teoria e pratica, ferida e cura.
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