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A BRASILIDADE COMO FIGURA
DA MEMORIA DA DITADURA
CIVIL-MILITAR EM OBRAS DE

ARTE CONTEMPORANEAS

RESUMO

Este artigo analisa cinco obras de arte
contemporaneas que, ao materializarem
memorias da ditadura civil-militar, evocam a
no¢cao de brasilidade. Observa-se como
nelas simbolos nacionais sdo mobilizados de
formas singulares para evidenciar a violéncia
que era ocultada sob o patriotismo forjado
pelo regime militar.
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ABSTRACT

This paper analyzes five contemporary works
of art that, by materializing memories of the
civil-military dictatorship, evoke the notion of
Brazilianness. It is observed how national
symbols are mobilized in unique ways to
highlight the violence that was hidden under
the patriotism forged by the military regime.
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Introducgao

Entre 1964 e 1985, durante a ditadura civil-militar brasileira, o
campo das artes visuais foi impactado significativamente. O cerceamento da
liberdade de expressao, levado a cabo pela instituicio da censura e da
perseguicao daqueles que se posicionavam contra o regime militar, interrompeu
a efervescéncia cultural vivida no inicio da década de 1960. Ainda que muitos
artistas tenham continuado criando obras de resisténcia (como Antonio Manuel,
Artur Barrio, Carlos Zilio, Cildo Meireles e Hélio Oiticica), nota-se um
arrefecimento nas produgdes de cunho critico e combativo, comprometidas pelos
acontecimentos politicos do pais (SOUZA, 2017; SANTOS, 2021). Com a
transicdo para a democracia guiada por um projeto de amnésia, como
esquecimento comandado abusivamente (GAGNEBIN, 2010), esse cenario
demorou a ser revertido no que diz respeito a tematizacao da histéria ditatorial.
Conforme Alice Costa Souza (2017, p. 35), “apenas no inicio do século XXI o
Brasil comeca a flertar com o discurso ético da ‘cultura da meméria”,
empreendendo com mais fblego trabalhos artisticos engajados com a
rememoracao da ditadura.

Andréas Knitz, Bianca Turner, Clara lanni, Dora Longo Bahia,
Fulvia Molina, Gilvan Barreto, Gustavo Germano, Horst Hoheisel, Jaime
Lauriano, Jodo Pina, Lais Myrrha, Leila Danziger, Mabe Bethénico, Marcelo
Brodsky, Nair Benedicto, Rafael Pagatini, Rivane Neuenschwander, Rodrigo
Yanes, Rosangela Renno e Voluspa Jarpa sdo alguns dos artistas que, dos anos
2000 para ca, tém tomado as memorias ditatoriais como mote de suas obras,
acolhendo e elaborando reminiscéncias sobre o passado autoritario. Diversas,
essas producdes tém pontos de contato. Certas preferéncias tematicas, por
exemplo, sao percebidas ao se constatar a recorréncia de trabalhos que apostam
na figuragdo das vitimas, na evocagéo direta da violéncia do periodo, na delagao
das agdes-base do funcionamento do regime militar, na representagdo dos
responsaveis pelos crimes perpetrados pelo Estado e na visibilizacdo da
resisténcia (SANTOS, 2021). Além disso, nota-se como dadas estratégias de
significacdo sao acionadas com frequéncia. A isso, anteriormente chamou-se de
figuras ditatoriais, isto €, inscrigbes de sentido acerca da ditadura que se fundam
a partir de determinados operadores (SANTOS, 2023).
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No presente artigo, o foco recai sobre uma dessas figuras: a
brasilidade, elaborada na exploracao de aspectos tidos como nacionalistas. Para
isso, o texto inicia com uma discussao acerca do sentimento de unidade nacional
promovido pelo regime militar e da reconfiguragéo que nele se processa com a
reabertura democratica. Adiante, examina cinco obras que trazem elementos do
ideal de identidade da nacao entdo delineado, materializado em mapas,
bandeiras, hinos e herdis nacionais. Sdo elas: Terra Brasilis, de Marcelo
Brodsky; Postcards from Brazil e Nossos bosques tém mais vida, de Gilvan
Barreto; Retrato oficial, de Rafael Pagatini, e R.R. (90 milhbes em agéo), de
Rivane Neuenschwander.

Duas estratégias metodoldgicas sédo, dessa maneira, utilizadas: a
discussao teorico-conceitual sobre a nogao de brasilidade (FICO, 1997; MAZZEI,
SANTOS; DILASCIO, 2006; LESSA, 2008; BRIZUELA, 2012; CORDEIRO, 2015;
SCHWARCZ; STARLING, 2018; CASTRO NETTO, 2023) e a analise descritiva
de aspectos contextuais e formais (plasticos, iconicos e linguisticos) das imagens
(JOLY, 1996), ambas entrelagadas e sustentadas por um entendimento das
obras de arte como agentes histéricos que d&o origem a formas, relacdes e
cognicoes proprias (SANTIAGO JUNIOR, 2019). A partir dai, verifica-se como os
simbolos brasileiros vao ser utilizados de maneira a demonstrar que o projeto
ufanista dos militares era consequéncia de uma unido compulséria e violenta,

sob ele ocultada.

O nacionalismo militarizado durante a ditadura

Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling (2018) sinalizam
que a identidade brasileira, como toda e qualquer identidade, ndo é estanque,
mas se constréi a partir das demandas proprias a cada momento. Por isso, as
autoras verificam que a brasilidade, gestada principalmente desde a
Proclamacao da Republica, € um sentimento de unidade nacional que tem
assumido contornos variados ao longo da histéria. Durante a ditadura civil-militar,
em um periodo em que a repressao implicou a desmobilizacédo e a supressao do
dissenso no espacgo publico, impondo o regime ditatorial como unica via aceitavel
de interpretacdo da realidade do pais; essa identidade foi impulsionada pela

propaganda estatal. “As pecas [da Assessoria Especial de Relagdes Publicas]
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falavam em otimismo, orgulho e grandeza nacional; celebravam a diversidade e
a integracao racial brasileira; afirmavam a harmonia social.” (SCHWARCZ;
STARLING, 2018, p. 453)

Havia, decerto, quem nao se reconhecesse ai. Censurados,
empurrados a clandestinidade, presos arbitrariamente, torturados, exilados ou
assassinados pelo Estado, esses sujeitos foram colocados a margem, privados
da cidadania brasileira. O famoso slogan do governo Médici, do inicio dos anos
1970, “Brasil: ame-o ou deixo-0", resume de forma impar a brasilidade
idealizada, de uma unido que se assentava na adesao apaixonada ao projeto de
nagao do regime militar ou na saida forgada pela expatriagdo ou pela morte. Ser
brasileiro significava apoiar e celebrar o poder vigente — ou, ao menos, consenti-
lo, aceita-lo e a ele se submeter (CORDEIRO, 2015) —, o que fazia seus
detratores serem tomados como n&o patriotas e, portanto, indignos a
compartilhar do senso de identificagdo nacionalista (MAZZEI; SANTOS;
DILASCIO, 2008).

A truculéncia dessa alternativa ndo foi algo inédito. Schwarcz e
Starling (2018) veem a violéncia como um dos poucos tragos que podem ser
apreendidos de modo constante na histéria brasileira. De acordo com Carlos
Lessa (2008), a exclusdo do povo também é marca continua da trama nacional.
E, para ele, € o militarismo que vai encarnar ao maximo essa conduta, antes
mesmo da ditadura. “Do positivismo [os militares] inscrevem como lema ‘Ordem
e Progresso’, reiteram o controle social e exaltam o futuro a ser construido’
(LESSA, 2008, p. 252), ainda que (ou especialmente se) isso fosse estruturado
a base de atrocidades contra aqueles entendidos como obstaculo. Assim, apods
a tomada do poder em 1964, eles empreenderam o reforgo extremo de uma
identidade que pudesse ser afiangada em prol dos dois valores inscritos na
bandeira do pais, reprimindo tudo que se desviasse desse caminho e
acobertando a opressdo que o fundava. Parte dos empenhos ditatoriais foi,
diante disso, caracterizada pela cooptacdo de simbolos capazes de serem

assimilados ao sentimento do nacional.

A bandeira, somaram-se outras representagdes oficiais. Os mapas
ajudaram a empreender visualmente a demarcagao dos limites geograficos da

nagado. Em 1966, Castelo Branco externava a preocupagao do governo com o
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apoderamento de localidades entendidas como vazias ao declarar que era
preciso “integrar para ndo entregar”. Dai seriam gestadas acbes de expansao do
capitalismo que vislumbravam a regidao Norte como espago a ser conquistado,
incorporado; executadas sobretudo pela Superintendéncia do Desenvolvimento
da Amazébnia (Sudam). A Transamazobnica, rodovia federal de oito mil
quildmetros de comprimento inaugurada, ainda inacabada, durante o governo
Médici, em 1972, foi o exemplo mais expressivo. Essas iniciativas resumiam o
ideal do “Brasil grande”, que orientava a onda desenvolvimentista para a
projecao do pais como poténcia — dando for¢ga a uma antiga alegagéo, segundo
a qual a vastidao territorial seria garantia do sucesso brasileiro, como detecta
Carlos Fico (1997). Os mapas, de tal jeito, ilustravam a unidade e unificagdo

pretendidas.

Eles permitiram também delinear a magnitude da natureza, que
pelo menos desde o Império tinha sua importancia na formagéo da imaginagao
geografica da patria (BRIZUELA, 2012). Da extens&o do territério derivava seu
esplendor natural. Durante o regime, com a criagao da Empresa Brasileira de
Turismo (Embratur), o meio ambiente foi enaltecido como peculiaridade do pais
e se converteu definitivamente em atrativo turistico. Louise Prato Alfonso (2006)
percebe como as campanhas produzidas pela empresa instiga, interna e
externamente, uma visdo sobre a nacido pautada em seus encantos, em especial
nas imagens ensolaradas da floresta amazoénica, das Cataratas do Iguacu, das
montanhas a beira-mar do Rio de Janeiro e de praias de norte a sul. Elas
contribuiram, em paralelo, na ressignificacdo das cores da bandeira: do verde
que evoca a exuberancia das matas, do azul que alude ao céu tropical ou aos

rios e mares e do amarelo que traduz o ouro das riquezas naturais brasileiras.

Os hinos, ensinados nas aulas de Educacdo Moral e Civica e
repetidos nas celebragdes oficiais, igualmente funcionavam no reforgo dos ideais
nacionalistas, retomando pressupostos que perpassavam outros emblemas. Do
Hino Nacional, por exemplo, o “brado retumbante” e “braco forte” reverberavam
a ordem e o progresso estampados na bandeira, o “gigante” de “grandeza” era
apreendido nos mapas e o “formoso céu”’ tanto quanto o “som do mar [..]
iluminado ao sol” e os “lindos campos [...][e] bosques [que] tém mais vida” davam

conta da natureza tornada qualidade patria. Outros trechos, contudo, foram
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percebidos como inadequados e geraram pedidos de alteragéo entre deputados
e senadores ligados ao regime militar. E o caso do verso “deitado eternamente
em bergco espléndido”, rechagado por manifestar um imobilismo, associado a

preguica que se pretendia afastar como caracteristica do brasileiro (FICO, 1997).

Ademais, a ideia mesma de povo, fantasiada, se constituia como
simbolo. David Antonio de Castro Netto (2023), estudando manuais produzidos
pela Escola Superior de Guerra antes da ditadura, detecta que o “homem
brasileiro”, ainda que admitido como plural, foi por eles sintetizado no pacifismo,
avessa a subversao e a violéncia. Tais valores, presentificados a partir de uma
longa duragdo que remontava a colonizagao, foram tidos como qualidades da
brasilidade pela propaganda (n&o sé politica, mas comercial), principalmente na
década de 1970. A analise de Alfonso (2006, p. 89) constata uma coisa similar
nos materiais concebidos pela Embratur: “a imagem de um povo alegre e
hospitaleiro marca diferencial dos brasileiros com relacdo aos ‘outros”
(ALFONSO, 2006, p. 89). A isso se alinhavam ainda as cenas do carnaval e de
outras manifestagdes populares. Fico (1997) também aponta a reafirmacgéo
desses atributos como distintivos da identidade brasileira nos discursos
presidenciais, em especial por Geisel, que falava de compatriotas tranquilos,

compreensivos, generosos e ordeiros.

De modo semelhante, os generais-presidentes se valeram dessa
concepgao para si. Pelo menos trés deles, Costa e Silva, Médici e Figueiredo,
reivindicaram a aparéncia de um “homem simples, popular, de habitos
comezinho e que sofre, chora, se entristece diante das desgracas” (FICO, 1997,
p. 60), em tese condensando as virtudes da populagdo que comandavam.
Tentavam, mesmo sem tanto sucesso, desfrutar do posto de herdis nacionais. A
campanha em torno do ultimo general a ocupar a presidéncia, mais personalista,
reforcou essa nocgdo. E notavel que Figueiredo tenha sido o Unico dos cinco
militares que tenha feito sua fotografia sorrindo e sem traje de gala, vestindo
terno e gravata; em uma tentativa de explorar a visualidade de um governante
moderno, amigavel e pertencente ao povo (PAGATINI, 2017), o que se coligava

a construcdo midiatica de sua persona, de reconciliador (PADUA, 2012).

A despeito dessas investidas, havia uma contradicdo entre a

imagem publica idealizada e a aparigao efetiva dos generais, majoritariamente
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oficialesca e sombria (FICO, 1997). Caso a parte ocorria com Médici no que diz
respeito a sua vinculacdo com o futebol. Expondo-se como torcedor-comum, ele
frequentava estadios e era recorrentemente ovacionado pela torcida. Nas
partidas da Selegdo Brasileira, inclusive durante o tricampeonato conquistado na
Copa de 1970, se juntava a outros tantos que, com a mao no coragdo, cantavam
o hino para empurrar o time rumo as vitérias, que na euforia nacionalista eram
travestidas de éxito do proprio regime, reflexo do projeto de pais por ele
construido (FICO, 1997; CORDEIRO, 2015).

Assim, observando o contexto ditatorial, a brasilidade que se
delineava diz respeito a um sentimento de unidade baseado na concordancia
com o regime autoritario, em especial naquilo que engajava de “ordem e
progresso”, de integragao (inclusive geografica) e de glorificagdo da natureza
esplendida e do povo pacifico — ao qual os generais-presidentes se alinhavam.
A ditadura n&o inventou nada disso como simbolo da nagdo. O que o regime
soube fazer foi canalizar elementos de um processo de identificagdo nacional de

tradicdes remotas, que passou a encarnar de maneira ostensiva.

Com a redemocratizagao, porém, isso foi questionado. Em 1985,
em artigo para a imprensa, a cientista politica Lucia Hipdlito (apud CORDEIRO,
2015) alega que o patriotismo construido no periodo ditatorial se configurava
para além da exaltacdo da nacdo, como enaltecimento das Forgcas Armadas. De
acordo com Janaina Martins Cordeiro (2015), o aspecto militarizado do
sentimento nacionalista passou a ser negado a partir dai. Para isso foi preciso
esquecer nao os simbolos da patria, mas o engajamento que eles mobilizaram
previamente. A aproximagao do povo marcou, nesse sentido, a ressignificacao

que entao seria reivindicada.

E em um texto do jornalista Ricardo Kotscho (apud FICO, 1997, p.
58) que isso aparece sintetizado de forma exemplar: “o brasileiro voltou a sorrir
pelas ruas, a se vestir de verde e amarelo com orgulho, a cantar o Hino Nacional
como se fosse um samba-exaltacdo de Ari Barroso”. A alegria da brasilidade,
como principal atributo ai expresso, assume novos contornos, que pretendem se
distanciar da evocagédo pouco palpavel do povo, sempre posto de longe;
reelaborado agora como verdadeiro ator politico. A Campanha das Diretas

assume importancia nesse gesto de retomada, uma vez que nela “os diversos

Revista Historiar | Vol. 16 | N°. 31 | Jul./Dez. de 2024 | p. 54



Ana Carolina Lima Santos; Sarah Elisa Carvalho Moreira

simbolos nacionais foram como que empossados pelo povo”, em especial a
bandeira e o Hino Nacional, “cultuados mais intensamente, com mais intimidade
pela populacéo”, como defende um editorial publicado a época (apud FICO,
1997, p. 61).

A brasilidade mobilizada na critica a ditadura

Ao olhar para obras de arte que, a partir dos anos 2000,
tematizaram as memoarias ditatoriais, € possivel notar o recurso aos simbolos
nacionais. Em Terra Brasilis, de 2017, o argentino Marcelo Brodsky utiliza o
mapa do Brasil, simbolo nacional de unidade e unificagdo, como principal
matéria-prima da producgao (Figura 1). Trés versdes diferentes da representagéo
visual do territorio brasileiro aparecem no trabalho ligadas pelo titulo disposto em
letras amarelas garrafais acima delas. A primeira, a esquerda, € o0 mapa
homonimo cartografado por Pedro Reinel e Lopo Homem em 1519. Ele traz
desenhos e pinturas do periodo colonial que, segundo André Reyes Novaes
(2012), se notabilizam pelo contraste entre o litoral, ocupado com insignias e
topdnimos europeus, e o interior, desconhecido, salvo por ilustragdes genéricas
da flora, fauna e populagdo nativa. Desde o original, ja havia uma cisao
sinalizada por essa diferenga. A intervencdo de Brodsky adiciona a ela outra
camada, mais enfatica, a partir da apropriagéo de pinturas de dois artistas que
retrataram o Brasil Colonia, Jean Baptiste-Debret e Johann Moritz Rugendas.
Nelas, o que se da a ver s&o as torturas praticadas contra negros escravizados
durante a colonizacdo. Com isso, parece lembrar como a unificacdo do pais foi

abalizada violentamente.

Figura 1 — Terra Brasilis, de Marcelo Brodsky, 2017.
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Fonte: http://artememoria.org/article/exhibit-memory. Acesso em: 19 nov. 2024.

As outras versdes, mais recentes, apresentam as rotas rodoviarias
expandidas nas décadas de 1940 e 1970. Nesses anos, configurou-se outro
momento historico importante para a concepg¢ao de unido nacional: a integragéo
do norte do pais. Notadamente, foi durante o regime militar, com a criagao da
Transamazobnica, que efetivamente se idealizou a incorporagdo das regides
setentrionais do Brasil, fazendo valer sua vastidao territorial em prol do lema do
“Brasil grande”. Integrar, entdo, implicava permitir a expansao capitalista,
desenvolvimentista. Por isso mesmo, ao valer-se desses mapas, Brodsky neles
finca com tachinhas tarjetas com nome e informagdes de empresas alinhadas a
ditadura, que apoiaram e se beneficiaram desse movimento. Assim, fixa-as como
cumplices e até mesmo agentes da agressao que novamente esteve na base do
gesto unificante, ja que delataram seus funcionarios envolvidos com a resisténcia
e custearam centros particulares de detencao (FABRIS, 2018).

Com o fluxo criado pelos trés mapas, o artista remonta a estrutura
de coercao pela qual o pais foi constituido, da época colonial escravocrata as
brutalidades do periodo ditatorial, destacando continuidades. Faz ressoar, dessa
maneira, a analise de Schwarcz e Starling (2018, p. 14), para a qual “como se
fosse um verdadeiro n6 nacional, a violéncia esta encravada na mais remota

historia do Brasil. Fruto da nossa heranga escravocrata [...], sua histéria continua
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a se escrever no presente”. Ou seja, o ufanismo é visado criticamente por
Brodsky na medida em que expdéem aquilo que o regime com ele ocultava, seu

horror.

Figura 2 — Postcards from Brazil, de Gilvan Barreto, 2016.

Postcards from Brazil 1

Quc mais posso temer?
Rio Jacui e Ilha do Presidio (RS)

0 DOPS que eu fui o detido mais ‘tratado
ssaram. Que mais posso temer? Temor :
30 lenho. Néo temo nem a morte. Talvez
0 venha a acontecer, 0 tempClird, Estou
unicavel, S6 me resta repetiras palavn,

que enquanto tiver vida
A e £ a Ditadura Vi

S5 |
Fonte: https://extrato.art/gilvanbarreto/postcards-brazil. Acesso em: 19 nov. 2024.

Na obra Postcards from Brazil, de 2016, Gilvan Barreto se apropria
de outros simbolos da identidade nacional: a natureza (Figura 2). O artista faz
cartdes-postais com fotografias de localidades brasileiras propagandeadas pela
ditadura via Embratur, ao qual impde recortes retangulares com estilete. Cada
retangulo corresponde a uma morte ocorrida no lugar retratado durante o regime
militar, a partir do que é oficialmente reconhecido pela Comissdo Nacional da
Verdade (CNV). As paisagens retalhadas apontam uma desintegracdo. A
imponéncia do meio ambiente brasileiro se perde pelos pedagos ausentes, que
enfatizam as faltas e perdas que se perpetuam naqueles espacos devido as
atrocidades ditatoriais. Como dizem Ana Carolina Lima Santos e Isabela Vilela
(2022), ocorre nos postais uma transmutagao do significado daquelas areas e,
mais que isso, da nacdo enquanto unidade. Isso porque, ao estiletear as
imagens, Barreto cria fissuras na ideia do Brasil majestoso, exuberante, que se

revela esfacelado.
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No verso dos cartbes-postais, enxertos do relatério da CNV
evidenciam a opressao que motiva o esfacelamento. Em varios, ela é destacada
justamente na relagdo com a natureza. “O Parque abriga as Cataratas do Iguacu,
uma das Novas Sete Maravilhas da Natureza. Em seu interior, aconteceu [...] a
execucgao de seis militantes ligados a Vanguarda Popular Revolucionaria — VPR,
narra-se em um deles. Outro conta que “numa area com resquicios de mata
atlantica, na Granja Sdo Bento, aconteceu uma das mais cruéis chacinas da
ditadura”. Em outro aponta-se que “o corpo de Onofre [Pinto] foi jogado nas
aguas do rio Sao Francisco Falso”. Ha ainda um em que, na mengao a Casa da
Morte, & destacado o fato de ela estar “situada em meio a mata abundante, lagos
e cachoeiras da regido serrana fluminense [...] Alguns dos corpos podem ter sido
ocultados nas matas da regiao ou no proprio quintal arborizado da casa”. Outro
revela que “muitos deles [dos guerrilheiros] foram decapitados e tiveram seus
corpos lancados em rios da regido [do Araguaia]”’. Assim, na relagdo verbo-
visual, o artista permite entrever, a exemplo do que também faz Brodsky, a
agressividade ditatorial que é escondida sob uma visdo de nagéo, dessa vez pelo

arrebatamento das suas belezas naturais.

Figura 3 — Nossos bosques tém mais vida, de Gilvan Barreto, 2016.

0 CEU DE BRIGADEIROS 0 AFETO QUE SE ENCERRA

EM NOSSO PEITO JUVENIL

CHOVIA GENTE

EM NOSSO VALOR SE ENCERRA NOSS0S BOSQUES

TODA A ESPERANCA TEM MAIS VIDA

Fonte: https://www.spotart.com.br/artista/gilvanbarreto. Acesso em: 19 nov. 2024.

Na série Nossos bosques tém mais vida, de 2016, Barreto se apoia
no uso de mais simbolos da brasilidade (Figura 3). A produgédo é composta por
quatro placas de acrilico nas quais o artista faz uso das cores nacionais, azul,
amarelo e verde; as quais soma o preto. Nelas, expressdes de cunho militar e
nacionalista aparecem inscritas, ressignificadas. Ao “céu de brigadeiros”, giria
da Aeronautica para indicar um céu limpo, em alusao a patente militar que
costuma pilotar quando nao ha perigos; o artista acrescenta um “chovia gente”,
em aparente contradigdo climatica que se resolve ao se perceber que se tratade
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uma referéncia a outra pratica da Forca Aérea Brasileira durante a ditadura: os
voos da morte, nos quais pessoas eram jogadas de avides para forgar seu
desaparecimento. Os trechos do Hino a Bandeira do Brasil, “O afeto que se
encerra em nosso peito juvenil’; do Hino do Exército, “Em nosso valor se encerra
toda a esperancga”, e do Hino Nacional, “Nossos bosques tém mais vida”, por sua
vez, tém seus sentidos originais subvertidos pelo recorte estratégicos que,
descontextualizados, ganham novos significados que se reportam a coergao,
pela presenca do verbo “encerrar”, aludindo a morte, e pela incoeréncia com a
mencao a “vida”.

Assim, outra vez apropriando-se de simbolos nacionais, mais
precisamente das cores das bandeiras e dos hinos, Barreto denuncia as
brutalidades cometidas pelo regime militar. Como observa Marcio Seligmann-
Silva (2022, on-line): “ele ironiza o patriotismo com sua hipocrisia que é marca

da ditadura assim como de governos ostensivamente necropoliticos”.

Figura 4 — Retrato oficial, de Rafael Pagatini, 2017.

Fonte: https://rafaelpagatini.com/retrato-oficial. Acesso em: 19 nov. 2024.

Em Retrato oficial, de 2017, Rafael Pagatini parte das fotografias
oficiais dos generais-presidentes, reenquadradas para deixar visivel apenas
busto e boca (Figura 4). Com isso, nota-se que nenhum deles usa farda. Nas

imagens presentes na galeria de presidentes do Palacio do Planalto, todos os
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governantes anteriores com patente militar a ostentam em seus retratos. A
auséncia do uniforme parece indicar o desejo de afastar suas personas das
conotagcbes repressivas entdo associadas a ditadura (PAGATINI, 2017),
camuflando relagdes de poder do Estado e assim se travestindo de civilidade. O
que se vé, afinal, sdo homens bem-vestidos, um deles a sorrir; demonstrando
seus méritos para se assumirem como representantes do povo, quica herais.
Contudo, na obra, isso ndo se da sem subversao, pela escolha do
modo de apresentagao das fotos, impressas em pregos de ago. O material
cortante, por si s, faz lembrar o horror que é dissimulado nas imagens a que da
suporte. Além disso, nas palavras do artista, “o contraste entre as bocas e os
pregos busca criar relagdées entre a suposta oficialidade do regime que indica
relacées com o siléncio e o silenciar do estado de excecao e o prego [...], que
incita relagdes com a violéncia” (PAGATINI, 2017b, on-line). Igualmente, a
atrocidade ditatorial € evocada na feitura mesma da obra, posto que, para dar
materialidade ao trabalho, Pagatini precisou fincar os pregos no espago
expositivo com nove mil marteladas, em uma acao rispida (PAGATINI, 2017a).
Com essas intervencgdes, o artista possibilita um novo olhar sobre as fotos
oficiais, ressignificadas como rastro da opressao do regime militar. O sorriso de

Figueiredo, portanto, deixa de soar amigavel e se torna soturno.

~ = N | my (N S
Fonte: https://fdag.com.br/exposicoes/o-fardo-a-farda-a-fresta/. Acesso em: 19 nov.
2024.

Na peca R.R. (90 milhbes em agédo), de 2023, Rivane Neuenschwander

explora o povo como simbolo da brasilidade, associado a outro elemento do
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imaginario nacional: o futebol. Dispondo vinte e quatro pinturas em preto e
branco feitas a partir de fotografias de torcedores que assistiam a partidas da
Selegao do Brasil na Copa de 1970, a artista destaca, quase sempre em planos
aproximados, a alegria que marcava boa parte do publico, evidenciando sorrisos
e bocas a gritar e cantar. A apreensdo que tomava conta de alguns sujeitos, com
labios cerrados, feicdes preocupadas e poses retraidas, minoritaria, ndo parece
dizer tanto respeito a um pessimismo com 0s jogos, mas a ansiedade que
também impulsionava a euforia nacionalista no esporte. O titulo da produgao,
com excerto dos famosos versos da marchinha que se tornou hino semioficial da
Selecao (“Noventa milhdes em acdo; pra frente, Brasil, do meu coragao”),
confirma o sentido de éxtase coletivo.

Por cima dessas imagens, Neuenschwander dispde circulos coloridos
tipicos da vinheta do Canal 100, cinejornal afinado com os interesses do regime
ditatorial que costumava veicular matérias que abalizavam seu discurso otimista,
inclusive na associagao com o futebol, no qual a vitéria da Selecéo Brasileira era
também entendida como resultado do desenvolvimento da nagdo em outros
ambitos (MAIA, 2009). Desse modo, a artista sinaliza os torcedores como

participes da ideologia do pais do futebol, que serviu aos militares.

Esse é o unico dos trabalhos analisados que n&o torna a violéncia patente.
Isso nao significa que ela ndo esteja ali. Como afirma Tiago Mesquita (2023, p.
2) ao apreciar a exposicao de Neuenschwander da qual essa obra faz parte: “o
horror acontece em meio a mais absoluta normalidade, podendo, inclusive, se
confundir com ela”. Na banalidade de um jogo de futebol, o nacionalismo se
embaralha com o apoio a ditadura e, por tabela, com as brutalidades por ele
perpetradas.

Consideracgoes finais

Ao examinar cinco produg¢des que materializam memorias da
ditadura civil-militar a partir da evocacdo da nog¢ao de brasilidade, € possivel
constatar que, para além do recurso aos simbolos nacionais, elas tém em
comum o fato de desvelarem algo que é acobertado sob eles: a coergao.

Remetem, em tal acepgdo, as multiplas atrocidades do regime militar,
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sinalizando-as como sustentadoras da patria que se almejava entdo. Para elas,
precisamente, dao visibilidade. Nas torturas e no colaboracionismo registrados
nos mapas do trabalho de Marcelo Brodsky (Figura 1), nas faltas e perdas
estileteadas das imagens das belezas naturais ou na ironia dos hinos
fragmentados nas obras de Gilvan Barreto (Figuras 2 e 3), no elemento cortante,
fruto de uma operagédo agressiva, adicionado as fotos oficiais dos generais-
presidentes na criacdo de Rafael Pagatini (Figura 4), e na euforia com o futebol
marcada pelo alinhamento com as agdes do regime miltar na peca de

Neuenschwander (Figura 5), as brutalidades se revelam.

A figura da identidade nacional, por isso, inscreve um sentido
violento, marca da ditadura que nao pode ser esquecida jamais. A necessidade
dessa memoria do horror € uma urgéncia que se impde a arte, mas que néo se
restringe a ela. E justamente porque ha uma continuidade em relagdo ao
passado que essa demanda continua a perpassar produgdes contemporaneas.
Jeanne Marie Gagnebin (2010, p. 186) & enfatica ao dizer que “parece haver
uma correspondéncia secreta entre os lugares vazios, os buracos da memoaria,
esses brancos impostos do ndo dito do passado, e os lugares sem lei do
presente, espacos de exclusdo e de exceg¢ao, mas situados dentro do recinto
social legitimo”, ao que poderiam complementar Schwarcz e Starling (2018, p.
508): “se a tortura, desde os anos 1980, ndo € mais uma politica de Estado, ela
continua disseminada nas praticas privadas ou mesmo acobertada nas

delegacias e nas investidas policiais em bairros da periferia”.

Por isso, se no ambiente democratico as agressdes consumadas e
afiancadas pelo Estado e por outros individuos e instituicdes sao iteracoes,
efeitos sintomaticos do imemoriavel (KEHL, 2010), a herancga autoritaria sé
conseguira ser interrompida se existir uma elaboragdo adequada das memorias
ditatoriais, na qual o exercicio artistico assume um importante papel (SOUZA,
2017; SANTOS, 2023). Ao questionar a brasilidade tal qual constituida no
periodo ditatorial, Brodsky, Barreto, Pagatini e Neuenschwander fazem
justamente isso, pois problematizam o projeto patriotico do regime militar em seu
legado atroz e faz mirar o presente de ressignificagdes dos simbolos nacionais,
ocorrido desde a reabertura democratica, como parcial. Conforme sinalizado, é

somente na assergéo do povo como ator politico e também como agente de uma
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rememoracao precisa que a identidade nacional é passivel de ser pacificada. A
isso a arte o instiga, em reivindicagao. Nao a toa € aos cidadaos que a obra mais

recente, de Neuenschwander (Figura 5), recorre explicitamente.
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