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RESUMO

O presente artigo tem por interesse explorar
alguns elementos da historicidade de um grupo
teatral, OFICARTE Oficina de Arte, Teatro e Cia,
fundado no ano de 1990 na cidade de Russas-
CE. Para isso, lancaremos méao de fontes orais
fabricadas a partir das memorias construidas
pelos integrantes do grupo em questdo. Sob o
ponto de vista metodoldgico, a historia oral é aqui
entendida como instrumento de construcdo e
tratamento da fonte oral.
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ABSTRACT

This article is interested in exploring some
elements of the historicity of a theatrical group,
OFICARTE Teatro e Cia, founded in 1990 in the
city of Russas-CE. For this, we will make use of
oral sources made from the memories built by the
members of the group in question. Under the
methodological point of view, oral history is
understood here as an instrument of construction
and treatment of the oral source.
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OFICARTE Oficina de Arte, Teatro e cia.: tramas de uma historia que continua

Buscando investigar os rastros da cena teatral na cidade de Russas-CE?,
encontramos na OFICARTE - um grupo teatral amador? que emergiu no ano de 1990
- repertérios instigantes a serem explorados. A OFICARTE surgiu a partir das
experiéncias compartilhadas por seus fundadores, que participaram de outros grupos
artisticos nos anos de 1980, na cidade de Russas-CE. A cidade acumulou seis grupos
teatrais amadores, tendo comecado a sua historia com o Arco iris (1984), primeiro
grupo teatral russano.

A necessidade de caminhar entre curvas embaragosas da memdria®, nos
coloca na posicao de afirmar antes de qualquer aspecto, que “articular historicamente
o passado nao significa conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa apropriar-se de
uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo” (BENJAMIN,
1994, p.224). Costurar os fios dessa malha narrativa com ousadia compreende a
tarefa que estamos inclinados a realizar.

Para essa investigacao, fizemos uso da Histdria Oral como metodologia, onde

foram utilizadas duas entrevistas? orais realizadas com os membros do referido

L A cidade de Russas-CE localiza-se no Estado do Cear4, especificamente na regido do Baixo Jaguaribe, onde
situa-se a 165 km da capital Fortaleza. E popularmente conhecida como “capital do Vale do Jaguaribe”, além de
polo administrativo-politico e econémico da regido do Vale do Jaguaribe, abrigando associagdes importantes e
orgaos federais, essa é considerada também p6lo cultural. E importante ressaltar que na temporalidade de interesse
dessa pesquisa, a cidade contava com 38 mil habitantes. Salientamos, também, que o Vale do Jaguaribe conhecido
também por regido jaguaribana, compreende a regido do estado do Ceara, que atualmente abrange os seguintes
municipios: Russas, Morada Nova, Limoeiro do Norte, Jaguaribe, Tabuleiro do Norte, Quixeré, Jaguaretama, Alto
Santo, Pereiro, lIracema, Jaguaribara, Sdo Jodo do Jaguaribe, Ereré e Potiretama. No entanto, no recorte temporal
da referida pesquisa, o Vale do Jaguaribe era composto pelos municipios: Quixeré, Palhano, Russas, Limoeiro do
Norte, Morada Nova, Tabuleiro do Norte, Sdo Jodo do Jaguaribe, Alto Santo, Jaguaretama, Jaguaribara, Jaguaribe,
Avracati, Jaguaruana, Itaicaba, Icapui.

2 E completamente inegavel que a expressio “amador” carrega historicamente um carater pejorativo,
principalmente, devido ao desconhecimento do seu trago simbdlico. O amadorismo € antes de tudo, uma atitude,
uma posicdo ocupada no campo artistico, que se desenvolve fora dos circuitos comerciais. O amadorismo é uma
maneira de ser e estar no mundo através da arte, produzindo ferramentas de resisténcia e sobrevivéncia as diversas
formas de imposi¢do. De grosso modo, “O teatro amador, como a designacao indica, é aquele praticado por um
grupo de pessoas que apreciam o teatro, executam-no com dedicacdo, mas sem dele tirar proveito econdmico. Em
caso de lucro, a importancia cobrira os gastos da montagem ou serd encaminhada para entidades previamente
escolhidas” (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2009, p. 22).

3¢[...] A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; [...] Porque € afetiva e magica,
a meméria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas, globais
ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura ou projegoes. [...] A
meméria instala a lembranca no sagrado, [...] A meméria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, que ha tantas memérias quantos grupos existem; que ela é, por natureza, maltipla e desacelerada,
coletiva, plural e individualizada.” (NORA, 1993, p. 9).

4 Compreendemos a entrevista em um sentido amplo, ndo daquela forma comumente encarada, mas como uma
construcdo realizada por maltiplos sujeitos, que estabelecem um dilogo frutifero e esforcam-se na criagdo de um
determinado discurso. Para Portelli (2010, p. 20), “A entrevista, afinal, ¢ uma troca de olhares. E bem mais que
outras formas de arte verbal, a historia oral € um género multivocal, resultado do trabalho comum de uma
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coletivo teatral, sdo eles Marcia Maria de Oliveira Lima® e Francisco Franciner
Lourenco Lima®. Esta opcdo metodolégica se mostrou significativa para acessar,
atraves dos relatos de memoérias, os meandros da historia do grupo teatral amador.
Destaco, todavia, que, paralelo ao processo de producéo dos relatos orais, busquei
me apropriar de conteddos que tratam da metodologia da Histéria Oral.

Trabalhar com a metodologia da historia oral ndo se constitui uma tarefa facil,
requer que adotemos uma série de cuidados, desde a producdo do roteiro, do
momento da entrevista ao tratamento e apropriacdo do conteudo nos legado pelas
narrativas orais. E preciso estarmos conscientes de que a fonte oral ndo representa
ficarmos diante de um relato incontestavel, de uma verdade engessada, pois 0 mesmo
representa uma versdo subjetiva de um determinado individuo que rememora o
passado a partir do presente vivido. Afinal, toda fonte, seja oral ou escrita, ndo pode
ser encarada como espelho da verdade, do registro fiel do real, haja vista ndo ser
possivel capturar na sua plenitude, nos deparamos apenas com as representacdes
de uma realidade. Entéo, torna-se mais do que evidente que “as fontes ndo darao
respostas concretas, nem dirdo o que devemos escrever, mas auxiliam a construgcao
da narrativa historiografica verossimil” (KOSELLECK, 2006, p. 132)

Para se firmar na cena teatral russana, observamos que uma das necessidades
mais imediatas da OFICARTE foi a de estabelecer a regulamentacéo institucional que
permitiria ao grupo integrar o cendrio dos grupos de teatro do Estado do Ceara. O ato
de formalizar-se corresponde a interesses bastante latentes no campo teatral local.

Considerando que o0s demais grupos teatrais russanos ndo eram
institucionalizados, a OFICARTE representaria para 0S mesmos como o Unico grupo
teatral amador que poderia responder institucionalmente perante aos érgaos publicos.
A escolha por uma formatacao institucional do grupo de teatro ndo deixa de ser uma
resposta a aqueles que nao estavam formalmente institucionalizados perante o

Estado e a sociedade, representando uma critica aos demais grupos teatrais. Além

pluralidade de autores em didlogo”. Salientamos que com base nas orientagdes dadas por Verena Alberti (2005)
em seu Manual de Historia Oral quanto ao tipo de entrevista, acreditamos que para essa pesquisa a entrevista
tematica seja a que melhor contemplava os objetivos, sendo caracterizada por um tipo de entrevista em que o tema
possua relagdo direta com o entrevistado.

5 Mércia Maria de Oliveira Lima é pedagoga, atriz, teatréloga, fez parte do grupo de teatro Reino da Fantasia
(Russas-CE) e Oficarte (Russas-CE).

® Francisco Franciner Lourengo Lima é ator, diretor e escritor, participou como integrante de grupos teatrais, em
Recife-PE, e no estado do Ceara teve experiéncias na cidade de Quixada-CE e por Gltimo na cidade de Russas-CE
a frente primeiramente do Arco iris e depois da OFICARTE, pelo qual esta desenvolvendo atividades até o presente
momento.
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disso, o fato de buscarem estar institucionalizados também estava condicionado ao
desejo de ser reconhecido com seriedade e compostura legal, ao contrario do

despojamento que os demais grupos teatrais da cidade poderiam transmitir.

Quando nos iniciamos, a gente tinha como palco, aqui na cidade, o auditério
da UNECIM, que, na época, ele tinha um palco de madeira, era um palco
mesmo, um palco tradicional de teatro. Depois, fizeram uma reforma, botaram
cerdmica, forraram o palco e acabaram com o espaco. Deixou de ser um
espaco cénico de exceléncia e transformou-se num mero auditério (Fonte
oral: Francisco Franciner Lourengo Lima, 2017).

No inicio de suas atividades, por ndo dispor de um espaco préprio, a
OFICARTE buscou ganhar visibilidade artistica atuando em diferentes palcos,
especialmente, em um primeiro momento, no auditério da Unidade Educacional
Coracéo Imaculado de Maria - UNECIM, ambiente educacional de prestigio’ da cidade
de Russas-CE, fato que favoreceu a OFICARTE a ficar mais conhecida principalmente
entre o publico estudantil.

Em virtude do crescimento do grupo de teatro amador, refletido na formacao
de uma plateia que, cada vez mais, passava a prestigiar os espetaculos, a OFICARTE
passou a utilizar a sede da Associacdo Atlética Banco do Brasil — AABB como espaco

para as suas apresentacdes cénicas.

Depois, os espetaculos da gente foram crescendo, né, e a gente comegou a
apresentar na AABB. Entdo, la na AABB, a gente nédo utilizava o palco. O
palco da AABB é um palco pequeno, a gente utilizava o saldo mesmo. A gente
comecou a partir da Deriva dos Afetos, a gente comecou a utilizar o espaco
da AABB. Que a gente precisava de espagos maiores com o publico em volta.
Eu fui quebrando essa coisa do publico sentado aqui e o palco a italiana, fui
guebrando essa coisa. Entdo, na Deriva dos Afetos, o publico ficava dentro
do cenério diverso, ou seja, o publico estava dentro do espac¢o que os atores
transitavam, faziam parte do cenario. Depois, o Cantares e Folgancas, a
gente ja tinha, né, o cenério. Cantares e Folgancas e Carrossel do Tempo a
gente tomava mais da metade do saldo da AABB com o cenéario do
espetaculo. O publico ficava dentro mesmo, do espago cénico. Entdo, durante
muito tempo, foram esses espagos que a gente ocupou aqui (Fonte oral:
Francisco Franciner Lourenco Lima, 2017).

Diferente das apresentacfes cénicas realizadas no espaco da UNECIM, sob
um palco a italiana, modelo no qual h4 uma nitida separagéo entre plateia e atores,
cujos cenarios sao feitos e desfeitos conforme o andamento das cenas, com o publico

a frente, na direcao frontal ao palco, na AABB, a OFICARTE passou encenar suas

7 Interpretamos esta escolha como uma agdo estratégica, uma vez que 0 espago possuia estima e a capacidade de
aglutinar um namero consideravel de publico.
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pecas no saldo do clube e ndo no pequeno palco dele, escolha que possibilitou maior
interacéo entre atores e publico. De acordo com o narrador, “[...] a gente precisava de
espacos maiores com o publico em volta. Eu fui quebrando essa coisa do publico
sentado aqui e o palco mais adiante” (Fonte oral: Francisco Franciner Lourengo Lima,
2017).

A nova estética cénica desenvolvida pela OFICARTE nos faz lembrar do Teatro
de Arena®, que representou um dos importantes movimentos culturais, sendo
sinbnimo de resisténcia a Ditadura Militar no Brasil. O mesmo inaugurou uma maneira
peculiar de fazer teatro, que faz referéncia a nomenclatura que carrega, ou seja,
“abandonando” as caixas cénicas italianas para apresentar-se tendo o publico ao
redor. O Teatro de Arena se mostrou inovador, uma vez que engendrou varios
processos de mudangas na cena teatral brasileira, entre elas o engajamento social.

Assim, conforme nos fez compreender o entrevistado Francisco Franciner
Lourenco Lima, a presenca do publico dentro do cenario consistia em um campo de
possibilidades para o fenébmeno teatral. Por possibilitar uma interacdo mais proxima,
atores e atrizes se misturavam ao publico, compartilhando o mesmo cenéario, fazendo
trocas ndo apenas de olhares, mas de sentimentos e impressdes. Para os integrantes
da OFICARTE, era necessario alargar as possibilidades da sua pratica artistica, de
estar em constante estudo e experimentacdo dos lugares e formas para a
apresentacao cénica. Eleger a plateia como componente do cenario, ndo estando
alheios ao espaco cénico, denota o quanto o grupo teatral valoriza 0 seu publico e
percebe a necessidade de ampliacédo das formas de fazer teatro.

A partir de 2010 a OFICARTE passou a fixar-se em seu préprio espaco,
denominado de Galpdo das Artes,® dispondo, assim, de espaco para guardar os

materiais, realizar as reunides e executar 0S ensaios/treinamentos.

Porque eu, assim ... A gente fez tanto esse exercicio de ndo falar das
dificuldades. Eu fiquei, assim... Quais eram realmente as dificuldades? [...].
Porque, assim, ha dificuldade por que ndo tem dinheiro? A gente sabe, isso
€ realidade da arte, da cultura do Brasil, né? O Brasil inteiro é desse jeito. Eu
acho a maior dificuldade é a gente ndo ter um espago, era a gente nao ter um
espaco. Por que, assim, a proporgdo que a gente foi adquirindo as coisas pro
grupo... Eu adquiri essa estante! Porque, assim, a prioridade é a questao da
formacédo. Entdo, adquiri livros. Entdo, essa estante eu coloquei na minha
casa, em um canto separado das coisas de casa, hum cantinho la. Entao,

8 Grupo de teatro paulista que iniciou na cena teatral brasileira no ano de 1953, encerrando-se em 1972, onde
sujeitos de bastante respaldo passaram pelo grupo, sendo Gianfrancesco Guarnieri, Augusto Boal e Oduvaldo
Viana Filho alguns deles.

® Situado na rua Av. Coronel Aradjo Lima, no centro da cidade de Russas-CE.
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essa estante, uma mesinha, né, e, ai, eu fui comprando livros, comprava livros
mesmos, comprava do meu bolso. Mas, tinha que ter os livros para o pessoal
estudar. Ai, depois a gente foi adquirindo instrumentos, foi adquirindo cenario,
foi adquirindo sei 0 qué, e as coisas comegaram a ficar empilhadas na minha
casa. Entdo, assim, durante muito tempo a gente ndo sabia mais o que era o
gue era as coisas de casa, 0 que era as coisas do grupo. Entdo, isso era
muito complicado. Fazer uma reunido da diretoria, fazer uma reunido 14 em
casa, ndo tinha aonde fazer a reunido. Ensaios, a gente ensaiava na grande
maioria das vezes nos finais de semana. A gente comecou, que, na época,
era Movimento de Promocéo Social da Secretaria de Assisténcia Social. Mas,
ndo tinha essas coisas, ndo tinha CRAS. Foi criado o Movimento de
Promocéo Social e tinha um espaco, umas salas onde acontecia 0s cursos
de manicure, sei 0 qué, cursos assisténcia social. Ai, final de semana ou a
noite, quando a gente tinha alguns ensaios e trabalhos a noite, entdo a gente
conseguia ensaiar nesse espaco publico, que era um espaco publico, que era
cedido para gente ensaiar a noite ou nos finais de semana. Hoje, se a gente
precisasse dele, seria praticamente impossivel, na atual conjuntura. Depois,
guando a gente comecou a ensaiar, comegou a ir para a rua, em qualquer
espago € espaco pra gente ensaiar. A gente pode ir numa praca e ensaiar na
praca, ndo tem bicho, né? Mas, a gente precisava de um espaco pra guardar
material, a gente precisava de um espacgo pra fazer reunibes, pra fazer
estudo, pra fazer treinamento (Fonte oral: Francisco Franciner Lourencgo
Lima, 2017).

Ao buscar ampliar os seus repertorios, o grupo em questédo esteve empenhado
em desenvolver coletivamente novas vertentes tedricas da atividade teatral que, por
si s6, é diversa. Mas, tornou-se necessario experimentar, pois, s6 assim, seria

possivel encontrar, na pratica, o sentido mais profundo da arte.

Eu acho que a principal mudancga, que a gente considera como um divisor de
aguas na Oficarte. Porque, quando nés comecamos, a gente tinha essa ideia
de ser uma oficina permanente de arte, onde fosse aquele espago pra
pesquisar, pra desenvolver um trabalho de grupo. A gente cometeu
equivocos, eu tive que trazer pessoas de outras linguagens artisticas, ndo
compreenderam a ideia, e a gente virou uma associacao cultural, né? Era
uma coisa meio louca. Mas, o nlcleo interno, nicleo interno que a gente
comecou a chamar de NUPEC - Nucleo de Pesquisa e Experimentacao
Cénica é a base mesma do grupo. Entao, o ndcleo, esse nucleo, foi um nudcleo
de pesquisas estéticas, do teatro do absurdo, do teatro existencialista, até a
chegada de fazer teatro, o teatro de rua, comecar a pesquisar. O teatro de
rua foi nos aproximando das culturas populares (Fonte oral: Francisco
Franciner Lourenco Lima, 2017).

Marcia Maria de Oliveira Lima também esclareceu a importancia do estudo e
da pesquisa para melhor conhecer e demarcar os campos de atuacao do fazer teatral.
Para a entrevistada, a busca pelo conhecimento precisa ser algo constante para o
ator, segundo a mesma: “[...] a gente sempre buscou a questao do estudo, estudar
mesmo, [...]" (Fonte oral: Marcia Maria de Oliveira Lima, 2017). Essa caracteristica se
tornou uma marca que a OFICARTE buscou ser reconhecida, procurando expandir as
possibilidades de alcance do conhecimento, com o objetivo ndo apenas de
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aperfeicoamento, mas também de se diferenciar dos demais grupos teatrais amadores
da cena local.

Nesse sentido, ndo resta divida que a OFICARTE inaugurou novas propostas
estéticas, na medida em que esteve empenhada na organizagdo do movimento
cultural'® da cidade de Russas-CE a partir de uma nova estética teatral. Para isto,
entre outras atividades, quebrou a ideia tradicional de apresentacdo cénica, no

formato de palco italiano, passando a propor, por exemplo, o teatro de rua.

Acho que o Arco iris foi a origem de tudo, né, aqui. E, foi o primeiro grupo,
era um pessoal muito bacana, um pessoal que era muito engajado no que
eles faziam, pessoas de muito talento. O grande problema que eu via no Arco
iris era a falta de visdo mesmo, de achar que teatro néo precisa se fazer tanto
treinamento, tanto... Para uns grupos nao precisa. A opg¢éo, que eu fiz, esta
no tipo de teatro que eu faco, né? Mas, tem gente que fala: - “Ah, tal, mas faz
um exerciciozinho de soltar o corpo, dar uma relaxada, vai para as
marcacdes, decora texto e pronto, né? [...] (Fonte oral: Francisco Franciner
Lourencgo Lima, 2017).

No relato acima, podemos perceber o elogio e a critica, percepc¢des que sao
frutos das experiéncias adquiridas no fazer-se das praticas sociais cotidianas,
carregadas de subjetividades!?, através das quais Francisco Franciner Lourenco Lima
buscou demarcar a atividade teatral da cidade de Russas-CE, estabelecendo as
diferencas'?, principalmente, entre o grupo Arco iris e a OFICARTE.

Quando comecei a fazer teatro na década de 90, Russas ja tinha.Teve uma
época que teve, acho, que seis grupos de teatro. Ai, foram ficando e
morrendo. E, hoje, ficou s6 a OFICARTE. [...]. N6s nunca fizemos arte

10°0 movimento cultural russano era composto por membros representantes de diversos segmentos artisticos. A
OFICARTE surgiu na cena teatral com interesses mdltiplos, um deles era fortalecer as bases do referido
movimento. De acordo com o discurso de fundacdo do grupo, o movimento cultural da cidade estava em
decadéncia.

1A0 explorar a dimensdo da subjetividade, Benito Schmidt (2012) nos sugere que precisamos entender a
subjetividade na sua inteira complexidade, ndo reduzindo-a a um elemento comum presente na narrativa, mas
encaré-la como algo vivo e em processo ativo de criacdo de significados. Além disso, chamamos atencéo para a
dimensdo subjetiva de todo relato oral, onde entendemos a subjetividade como fruto de um encontro profundo
consigo mesmo, assim como é também resultado de uma atividade relacional (MCGUSHIN, 2018). Consideramos,
portanto, que ao acessar e sentir as subjetividades dos artistas de teatro, é fundamental compreender que estas
atuam sempre provisoriamente, sendo mutaveis e em constante processo de construgdo. O autor langa mao da
definicdo de subjetividade de Foucault, que exprime ser a subjetividade, o cuidado com si (MCGUSHIN, 2018),
um processo de descoberta do eu, um movimento de assumir ser quem realmente sdo. Nesse sentido, pensamos
ser importante entender como os sujeitos dessa pesquisa expressam suas subjetividades, de que maneira se colocam
e cuidam de si, como encontram-se com 0 eu.

12 Isso parte de um esforco do sujeito de demarcar o funcionamento da atividade teatral na cidade de Russas-CE.
O juizo de valor se apresenta frequentemente em todo campo, inclusive no campo teatral, onde a partir de Bourdieu
(1996) podemos entender tal conceito como tratando-se de um espaco no plano simbolico, que ocorrem lutas por
representacdes, disputas em torno do estabelecimento de regras, normas e valores. O que vemos é o empenho pela
disputa de poder, evocando, muitas vezes, 0 que seja ou 0 que representa o outro na cena teatral.
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pensando em lucro, nunca fizemos arte pensando em estar atrelado a uma
prefeitura. HA momento que se tem algum apoio. A gente sempre estudou
muito. Esses grupos, dessa época, reuniam-se para apenas montar uma
peca. Depois que apresentava uma, duas vezes, e, depois, se afastava
(Fonte oral: Marcia Maria de Oliveira Lima, 2017).

Em seu discurso, Marcia Maria de Oliveira Lima ressalta a filosofia do grupo
OFICARTE, a qual ndo se coaduna com a relacdo arte e lucro, com projetos atrelados
a grupos politicos, mas, sim, com uma proposta de estudo que faca da arte teatral
uma arte transformadora. Acrescentamos que o relato de memoéria da entrevistada
possui o objetivo de forjar uma identidade'® para o coletivo teatral a qual faz parte,
insinuando quais poderiam ser os elementos necessarios para manter a coesao,
funcionamento e continuidade. Dessa maneira, entendemos que “a memoria € um
elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na
medida em que ela é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de
si” (POLLAK, 1992, p.204).

No ano de 1996, Francisco Franciner Lourenco Lima relatou que o grupo teatral
OFICARTE passou a investir no teatro de rua'# e, consequentemente, na formagéo
de um novo modelo de plateia.

Quando a gente comecou a ir pra rua, isso em 96. Foram reacdes, assim,
diversas, tipo: - “Ah, um bando de maluco, ai”. As pessoas perguntavam: - “O
que é isso que esta acontecendo ai?” — “E um bando de louco, ai na praca”.
Tinha gente que xingava. Eu me irritei demais, assim, no comego; mas,
depois eu comecei a entender que nés éramos quem estavamos invadindo o
espago das pessoas, né? A praca é publica, a rua é publica. Entdo, as
pessoas iam passando, a gente para, interrompe o fluxo das pessoas, é a
gente que esta interferindo no espacgo. E, ai, a gente comecou a assumir isso
com clareza, essa intervencdo no espaco. E, o que vier vai somar ao
espetaculo, foi ai que a gente comecgou a ter uma outra dimensao da coisa,
uma outra relagdo com esse publico. (Fonte oral: Francisco Franciner
Lourenco Lima, 2017).

A experimentacao do teatro de rua e consequentemente, a formacao de uma
nova plateia imp0s aos integrantes da OFICARTE algumas dificuldades em virtude da
reacao do publico, haja vista a falta de costume com a ocupacao de uma praca, por

13Ressaltamos que “[...] a identidade é realmente algo formado ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, € ndo € algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.” (HALL, 1999, p. 38).

14 E preciso salientar, portanto, que “posso escolher qualquer espago vazio e considera-lo um palco nu. Um homem
atravessa este espago vazio enquanto outro observa, e isso € o suficiente para criar uma ag¢do cénica” (BROOK,
2010, p. 4), assim, o ato cénico pode ser desenvolvido em diversos e improvaveis espagos, na “rua, praga, mercado,
metro, universidade etc” (PAVIS, 2008, p. 365).
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exemplo, por artistas representando personagens e fazendo performance teatral, uma
vez que nédo consistia em uma atividade comum para muitos no ambito da rua publica
russana.

Desse modo, o0s estranhamentos diante daquilo que estava sendo
representado por este grupo teatral, acompanhado muitas das vezes dos mais
diferentes insultos, fizeram com que Francisco Franciner Lourenco Lima e os demais
integrantes da OFICARTE passassem a entender que eles estavam “invadindo o
espaco das pessoas”, ou seja, a praga, impondo uma apropriagao ao espago publico,
interferindo, assim, no uso habitual do mesmo. Compreendemos que o entendimento
alcancado posteriormente se mostrou essencial para a continuacdo da propria

experiéncia da modalidade do teatro de rua em solo russano. No teatro de rua:

Figuras mégicas invadem o itinerario, o roteiro, o cotidiano das pessoas. E
como uma miragem: de repente, no meio da rua, surgem figuras
extraterrenas, altas, magras, vestidas impropriamente e apitando — é o
espetaculo que surge. [...]. E a confus&o, o impacto, o irreal, o inesperado, o
estranho, o esdruxulo, a irreveréncia, o atrevimento, a provocagéo [...].
(FERNANDES, 2006, p. 250, 251)

A rua e a praca sao espacos publicos que estdo sempre suscetiveis aos
diversos usos que possam ser dados, sejam usos sociais, econémicos, politicos ou
culturais. Destacamos que os integrantes da OFICARTE ao compreenderem que a
reacdo da plateia de rua deveria ser incluida no préprio espetaculo, passaram a
conduzir a atividade teatral de maneira diferenciada. Entdo, os atores ndo soé
passaram a movimentar a cena cultural da cidade, mas também de diversificar as
possibilidades de fazer teatral, que através dos espetaculos cénicos na rua publica,
possibilitou romper com a ideia de que uma encenacdo artistica sO poderia ser
concretizada em locais fechados, sobretudo nos edificios teatrais.

Além disso, ressaltamos que a rua assim como 0 palco convencional, ou
qualquer outro quadrante terreal, se configuram como ponto de partida para a
producdo de outros espacos-tempo. Lembrando que a arte teatral invade espacos e
ocupa de forma incisiva e aparente a espacialidade ao qual emerge, mas também
possui a capacidade de ostentar uma linguagem criadora de novos espagos-tempo.
Em seu proprio ato cénico, o teatro (re)cria outros espacos, proporcionando uma
completa dinamicidade para quem o produz e assiste, pois o exercicio da imaginacao
possibilita se transportarem para multiplos espac¢os. Dando continuidade ao relato de

memoria, 0 entrevistado revela:
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Hoje, se a gente chegar, numa segunda feira, abrir uma roda ali na praca, a
gente consegue reunir umas 300-400 pessoas. E hoje é tdo bacana que a
gente vai apresentar na praca, por exemplo, tem uns moradores de rua, ai os
caras chegam e sentam la pra assistir, sentam na roda mesmo, no meio.
Entdo, o espaco é deles, as outras pessoas ficam em pé se constrangem de
sentar no chao. Eles ndo, ja estdo acostumados, eles chegam e sentam ali
na frente, as criancas sentam, ja vé os caras chegar e sentar. As criancas
sentam ali, também, assistem o espetaculo. E, foi muito interessante, a gente
fez uma apresentagdo ano passado, € o Mamolengofolia, que € o espetaculo
de atores de bonecos. E a gente montou esse espetaculo. Hoje, tudo que eu
monto, eu monto na perspectiva da rua, também, ndo é. “As Vilvas do
Veneno” a gente vai pra rua. Possivelmente, na FAFIDAM, a gente apresente
fora, na frente da FAFIDAM. Ai, a gente apresentou o Mamolengofolia na rua,
la na praca, e, quando terminou, tem um cidad&o que ele mora na praga ja
um tempao, e ele tem aquele problema de Elefantiase®, que fica com a perna
inchada, assim. Ele, com a perna inchada, enrolada, enfaixada, assim,
guando terminou a apresentacéo, ele levantou e veio falar comigo e disse: -
“E, hoje foi o dia mais feliz da minha vida, por que eu nunca tinha visto uma
coisa tao bonita dessa”. Ou seja, €, assim, gratificante pra gente.(Fonte oral:
Francisco Franciner Lourenco Lima, 2017).

Deste modo, se a principio tinha um viés experimental, enfrentando reacdes
estranhas e até hostis, a rua passou a ser o lugar de exceléncia e possibilidades para
o0 teatro russano, ajudando, inclusive, agueles que ainda ndo possuiam o habito, ou
nao tinham a oportunidade, de frequentar os lugares fechados, a consumir a arte
teatral e aprecia-la, se assim tivessem interesse.

Assim, diante do frenesi da vida cotidiana no contexto de uma urbe, as pessoas,
independente da classe social, se mendigo ou empresario, crian¢a ou anciao, teriam
a oportunidade de se tornarem consumidores da arte transmitida pela linguagem
teatral. Desta maneira, as ruas, enquanto palco e cenario, eram destituidas de toda e
qualquer convencdo atribuida a plateia, ou seja, ndo havia privilégios de posicoes
sociais, pois pobres e ricos poderiam prestigiar os espetaculos cénicos lado a lado.

O entrevistado enquanto sujeito produtor de versdes, constréi um discurso de
gue mesmo diante as dificuldades o teatro de rua empreendido pela OFICARTE foi
exitoso, haja vista a adesdo ocorrida ao longo desse processo. Essa construgédo é
resultado do envolvimento e da simpatia do entrevistado e demais membros do grupo
teatral com a modalidade do teatro de rua. O sentimento de sucesso € uma construcao
socialmente elaborada entre os sujeitos envolvidos. Contudo, podemos considerar

também que a partir dos espetaculos de rua, notoriamente, a OFICARTE demonstrou

15 Filariose Linfatica — Doenga parasitaria tropical que afeta os ganglios e vasos linfaticos.
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um crescimento significativo como nucleo de producdo cultural na cidade de Russas-

CE. De acordo com os dizeres da autora abaixo:

A historia, como toda atividade de pensamento, opera por descontinuidades:
selecionamos acontecimentos, conjunturas e modos de viver, para conhecer
e explicar o que se passou. [...]. Uma entrevista de histéria oral ndo € excegéo
nesse conjunto. Mas ha nela uma vivacidade, um tom especial, caracteristico
de documentos pessoais. E da experiéncia de um sujeito que se trata; sua
narrativa acaba colorindo o passado com um valor que nos é caro: aquele
que faz do homem um individuo Unico e singular em nossa histéria, um sujeito
gue efetivamente viveu — e, por isso da vida a — as conjunturas e estruturas
gue de outro modo parecem tdo distantes E, ouvindo-o falar, temos a
sensacao de ouvir a histéria sendo contada em um continuo, temos a
sensacdo de que as descontinuidades sdo abolidas e recheadas com
ingredientes pessoais: emocfes, reacbes, observacdes, idiossincrasias,
relatos pitorescos. Que interessante reconhecer que, em meio a conjunturas,
em meio a estruturas, ha pessoas que se movimentam, que opinam, que
reagem, que vivem, enfim. (ALBERTI, 2004, p. 1)

Para Brandao (2017) as entrevistas constituem como importantes para iluminar
o palco. Por palco me refiro ao que esta dentro e fora do fenébmeno teatral, as relagdes
empreendidas pelo mesmo, a dindmica, os bastidores, 0os aspectos que o norteiam,
as condi¢cdes que o possibilitam ocorrer, a combinacdo desses elementos tornam-se
o grande palco, todo o conjunto que envolve esta manifestacdo artistica. Dando
continuidade, recorremos ao relato de memoaria abaixo, que remete para a historia do

teatro de rua na regiao:

Nos anos 90 comega um movimento de teatro aqui por que tinha o Junior
Santos, ele é do Rio Grande do Norte, e 0 JUnior Santos veio para Icapui, que
na época fazia parte do Vale do Jaguaribe, ai o Junior criou, o Janior sempre
fez teatro de rua, ai ele criou um grupo, na época trabalhava pra secretaria
né, a secretaria da cultura, foi logo quando foi emancipado o municipio de
Icapui, ai trouxeram o Janior pra ele trabalhar essa parte de teatro 14, ai ele
formou esses grupos e comecou a viajar pelo Vale. [...] ele formou esses
grupos [lcapui] e comecou a viajar pelo Vale, esses grupos apresentando e
foi despertando, o Junior ele comegou a trazer esses grupos apresentando
as pessoas, ai ele comecgou a criar encontros né, que ai ele foi chamando de,
ele chamava de escambo, né, marcava na comunidade ai vinha fazer uma
troca com a comunidade, ai dava oficina de teatro, a partir desses escambos
foram surgindo grupo né. (Fonte oral: Francisco Franciner Lourengo Lima,
2017).

Um dos nhomes que marcaram a historia da atividade teatral jaguaribana esta
presente na narrativa de nosso entrevistado, tendo protagonizado uma série de
investidas para impulsionar o teatro, sobretudo, o teatro de rua nas cidades do Vale
do Jaguaribe. O trabalho de Junior Santos foi para o entrevistado fundamental para a

mobilizacdo das artes cénicas, visto que alguns grupos teatrais foram formados. No
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entanto, inferimos que a formacé&o/surgimento de um grupo teatral ocorre devido a
variados fatores, sendo esta questdo um assunto para outra discussao.

Observando o depoimento, chamamos a aten¢éo para a estratégia utilizada por
Junior Santos, sendo denominado pelo mesmo de escambo, pois se refere aos
encontros e relacdo de trocas culturais que eram exercidas em cada comunidade, das
quais resultaram a formacao de alguns grupos teatrais, que ao serem instigados pelo
ativista cultural, resolveram adentrar e movimentar a cena teatral jaguaribana.

Dando continuidade ao relato, o entrevistado tece “[...] depois da vinda do
Janior ja nos anos 90, que ai foi incentivando a galera, ai foi surgindo grupo em
Iracema, em Alto Santo. E, Tabuleiro teve um movimento muito forte, uns 3 grupos
de, né de teatro de rua, por essa influéncia do Junior com o teatro de rua.” (Fonte oral:
Francisco Franciner Lourengo Lima, 2017).

Como podemos perceber, as viagens de Junior Santos ajudaram,
indubitavelmente, a disseminar e impulsionar a arte teatral, especialmente o teatro de
rua na referida regido. A atividade desenvolvida contribuiu para oferecer dinamica
para a cena teatral jaguaribana. Nesse contexto, podemos inferir que o Vale do
Jaguaribe, nesse periodo, concebeu, em varias cidades, um ambiente receptivo em
alguma medida a arte teatral, dando ensejo, assim, para o surgimento de varios
grupos teatrais amadores, que intencionavam levar diferentes propostas politico-
artisticas para o publico que os assistiam.

Assim, consideramos que a OFICARTE recebeu influéncia dessas dinamicas e
passou a experimentar a modalidade do teatro de rua movida por uma escolha cultural
e politica, como uma forma de ampliacdo de sua prética artistica, desenvolvendo e
amadurecendo as propostas, buscando a formacao de uma nova plateia, assim como
possibilitando instrumentos para este publico pensar a sua realidade social.

Compreendemos a ida para a rua como uma quebra de isolamento, onde o
contato com diferentes grupos sociais e distintas paisagens, tem muito a acrescentar
ao teatro enquanto arte que possibilita meios de transformacéo simbdlica do mundo.
Concordamos que, de fato, “basicamente, duas hipoteses sao possiveis: usar os
espacos tradicionalmente reservados aos espetaculos ou nega-los, inventando
quaisquer outros. Hoje, mais do que nunca, a escolha determina uma opcéo de
profundas consequéncias ao nivel da linguagem e da ideologia” (PEIXOTO, 1980, p.
30).
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Além disso, podemos interpretar que o teatro de rua desenvolvido pela
OFICARTE foi uma resposta para o campo teatral local, que na época ainda nao
apresentava essa caracteristica. Lembrando que o teatro de rua possibilita o
aprofundamento do dialogo com a comunidade em volta, fato que nutriu uma relagédo

de proximidade com a mesma ao longo do processo.

Consideracdes Finais

Nos encaminhando para o final deste escrito, destacamos que a OFICARTE é
resultado de um processo que havia iniciado anteriormente, sendo fruto de outras
experiéncias vivenciadas, que se consubstanciam e promovem uma nova experiéncia.
Entende-se, assim, que as experiéncias vivenciadas no Arco iris, foram mote para a
disposicdo em conceber um novo projeto artistico.

A importancia dessa manifestacéo artistica é constantemente reforcada pelos
agentes sociais em questdo, nos quais estiveram envolvidos em um processo de
comunicacdo da mesma para a sociedade, esta que pode ou ndo conceber o projeto
cénico como forma de ampliacdo da sua vida cultural e politica, isto €, como maneira
de pensar a sua realidade.

Salientamos, também, que a cidade de Russas-CE foi um grande palco para
esses artistas, tendo abrigado além dos grupos teatrais amadores, 0s seus projetos,
sonhos e etc, fato que ndo garantiu que a sociedade recebesse plenamente e nem
tampouco que nao gerassem dificuldades.

Acreditamos que a cena teatral ndo apenas se renovou ao longo dos anos de
1990, mas vem se renovando continuamente com a atuacédo da OFICARTE, que se
mantém até hoje, além da atuacdo de outros grupos teatrais também importantes na
intervencado desta sociedade, de modo que o teatro tem um capitulo especifico escrito
na historia russana. E um capitulo vasto de histdrias, enredos, tramas, nuances,
encontros e desencontros, que este escrito nao teria condi¢cdes de comunicar toda sua
complexidade, apenas dar alguns passos em dire¢cao a contagéo e problematizagao
dessa historia.

Diante dos relatos de memdrias acerca da vida dos sujeitos trabalhados nessa
pesquisa, percebemos individuos imersos em seus contextos sociais, buscando

através da arte teatral um sentido para suas vidas, no exercicio de conferirem para a
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histéria de seu grupo de teatro elementos de superacdo, compromisso e trabalho,

delineando sentidos que o coloquem em projecéo, visibilidade, isto €, na cena de fato.

Desta maneira, interpretamos o material analisado de forma a compreender a

importancia dos relatos orais dos sujeitos!® desta pesquisa, que de maneira direta

corroboram para a construcao da histéria do teatro brasileiro, e portanto, nesse caso

especificamente, o teatro russano. Na esteira desse pensamento, compreendemos
que:

O que se encontra na prateleira ao dispor do interessado sédo colchas de

retalhos e fragmentos, recortes localizados. [...] A respeito de diversas

regibes do Brasil, conhecemos muito pouco de sua histéria teatral; sédo

minimas as informac¢des disponiveis sobre a histdria do circo, um capitulo

decisivo para o conhecimento do teatro praticado no interior. A propria historia

de inimeras companhias de atores, pequenas, efémeras, permanece sem

ser escrita. [...] Assim, a Historia do Teatro Brasileiro é sempre um desafio

proposto as sucessivas geracées de estudiosos. Ou seja, a Histéria do Teatro

Brasileiro permanece por ser escrita, ndo foi escrita ainda (BRANDAO, 2010,
p. 338-339).

Saliento, que mais do que um dialogo, as entrevistas possibilitaram, também,
a producdo de uma série de outras linguagens reveladas nas expressdes faciais, nos
sentimentos que envolvem as palavras, na gesticulacéo ou auséncia dela. Portanto, a
entrevista € 0 momento em que, se atentos, poderemos enxergar conteldos que se
almeja investigar, na ansia de encontrar aquilo que esté implicito, que esta no subsolo
(CERTEAU, 2012). Nesse sentido, tornou-se possivel compreender melhor os
momentos de alegria e até mesmo euforia, assim como de descontentamento e
angustia apresentados pelos entrevistados, uma dimensao que transcende palavras,
e que através de um olhar atento e também sensivel, nos levaram a pensar que as
experiéncias representaram bastante e marcaram o seu viver de multiplas formas, que
a experiéncia do teatro de rua por exemplo, provocou um impacto significativo nas

suas trajetérias enquanto artistas.

Fontes

16 E preciso lembrar que 0s sujeitos ao ter consciéncia do seu passado, portam uma memaria que permite vangloriar
ou rejeitar determinado passado, dotando sempre de um sentido (HOBSBAWM, 1998) Os artistas formulam
sentidos de acordo com o alinhamento ou desalinhamento com o seu passado. Apontamos, também, que através
de uma ardua selecdo, os sujeitos constroem um passado importante para o presente, que seja convincente para o
seu meio social, pois os que ndo forem julgados pelos mesmos dessa forma sdo descartados e ndo entram em cena
(HOBSBAWM, 1998).
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Francisco Franciner Lourenco Lima, 62 anos. Entrevista realizada na cidade de
Russas-CE, no dia 31/03/2017.

Marcia Maria de Oliveira Lima, 50 anos. Entrevista realizada na cidade de Russas-CE,
no dia 13/09/2017.
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