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O FILME COMO METODO PARA
COMPREENSAO DO PATRIMONIO
CULTURAL NA PERIFERIA DE SOBRAL/CE

RESUMO

O artigo relaciona a discussdo entre patrimdnio cultural,
especialmente na sua vertente artistica, com politica, periferia e
pesquisa videografica como método de pesquisa. As experiéncias
acontecem na cidade de Sobral, no interior do estado brasileiro do
Ceara. No artigo, agentes sociais das “quebradas” criam, a partir
da expressao artistica, concepcdes diferentes que definem a
relacé@o entre patrimonio cultural, politica e identidade do lugar.
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ABSTRACT

The article relates the discussion between cultural heritage,
especially in its artistic aspect, with politics, periphery and
videographic research as a research method. The experiments
take place in the city of Sobral, in the interior of the Brazilian state
of Ceara. In the article, social agents of the “broke”, based on
artistic expression, create different conceptions that define the
relationship between cultural heritage, politics and place identity.

Keywords: cultural heritage, place, periphery, videographic
research, politics.
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O filme como método para a compreensao do Patriménio Cultural na periferia de Sobral/CE.

Consideracdes iniciais: histéria da pesquisal

No ano 2000, Sobral, cidade do estado brasileiro do Ceard, foi tombada
como patriménio histérico nacional pelo Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico
Nacional — IPHAN. Pensando em comparacgfes, € interessante lembrar de Herzfeld
(1991), que reflete sobre o caso de Rethemnos, cidade de Creta. Ele chama atencéo
para a influéncia da maquina estatal na formulacdo, por meio de sua organizacéo
burocrética, de uma identidade para o local. O autor percebe que ha um contraste entre
ideologias diferentes que servem como definicdo de uma origem para a cidade, o que,
por sua vez, faz pensar uma identidade coletiva. Estes contrastes sevem para
fundamentar o argumento de que existem ambiguidades e diferencas discursivas
abismais entre o “tempo monumental” do “discurso oficial” e o “tempo social” colado ao
cotidiano. Este ultimo é plural e cheio de tensdes e ambiguidades. No caso analisado por
Herzfeld, o “discurso oficial” apresenta a histéria e a cultura da cidade e de seus
habitantes como uma predestinacéo fatalista que entende a experiéncia social como uma
eterna verdade que vale para todos aqueles que sdo natos do local. Esta predestinacéo
margeia o ambiente fisico e transforma as propriedades pessoais em monumentos
coletivos, causando uma série de constrangimentos legais e morais aos moradores no
que se refere a impossibilidade de reformas em suas casas, e tende a impedir a
construcdo de controvérsias por parte daqueles que se opdem ao modelo de
identificacdo coletiva que serve para fundamentar o patrimonio cultural preservado.

O caso de Sobral ndo parece ser diferente. E uma cidade que passou por
um processo de “revitalizagao”, palavra usada nos documentos da municipalidade para
qualificar as mudancas feitas nos fluxos e fixos do espac¢o. Sdo intervencdes realizadas
apos o tombamento em 2000, de espacos no entorno do sitio historico, tendo em vista
tornar o centro, bairro priorizado por esta politica, monumento iluminado e visivel,
reforcando uma ideia de “resgate” de uma tradigdo e da cultura local. Desde o
tombamento, o poder publico local vem realizando uma diversidade de obras
estruturantes e estéticas que causam um certo deslumbre em alguns, criticas e/ou

desorientacédo em outros, obrigando os moradores da cidade a se adaptarem ou reverem

1 A pesquisa mais ampla que contempla as atividades descritas neste artigo tem como titulo “Visualidades:
identificacdo e registro audiovisual para preservacdo do patriménio cultural da cidade de Sobral/CE”,
financiada pelo edital PROEXT 2011. Além deste projeto, devemos agradecer ao programa
PIBIC/CNPg/UVA pela bolsa concedida a estudante que é coautora deste artigo. A FUNCAP também
concedeu uma bolsa para o aluno Renato de Sousa Junior que € codiretor do filme aqui citado durante o
texto, “Arte e cultura na periferia”.
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praticas cotidianas implementadas nos espacos reformados, ampliados ou construidos.
As inauguracfes destas obras foram espetaculizadas com grandes shows de artistas
nacionais e internacionalmente conhecidos, sempre exaltando a dimensao “moderna” da
administracdo publica ancorada no nome do prefeito Cid Gomes (1997/2000 e
2001/2004), articulada com a ideia de um poder publico que preserva a “tradicdo” e a
cultura local.? A proposta deste artigo é transgredir um regime hegemoénico de modo
naturalista de narragao sobre a monumentalizagao e, especialmente, sobre o patriménio
cultural e a cultura artistica, entendida como “6bvia”, homogénea e padronizada e
elemento integrante de uma ideia de tradicdo cultural da cidade. A proposta é
compreender este processo como uma trama social construida nos limites de um
contexto politico especifico, num periodo marcado ndo so6 pela proposta do “resgate” da
tradicdo, mas também pelo discurso da modernizac&o. E também uma trama que ganha
contornos diversos em espacos diferentes da cidade, que nao estdo integrados ao sitio
histérico, o que justifica sair deste espaco delimitado e monumentalizado, e voltar a
atencao para a periferia da cidade, onde os efeitos da politica de preservacao quase néo
sdo visiveis ou ganham contornos diferentes da versao oficializada pelo processo de
instrucdo que culminou no tombamento de parte da area urbana correspondente ao
centro da cidade.

Neste caso, a transgressao proposta aqui, fala da cidade de outro lugar: da
periferia. Também fala da cultura artistica na sua dimenséo politica, revertendo a ideia
de que, nas “politicas publicas”, o primeiro termo, “politica”, seria mero adorno que
complementa o termo “publica”. Neste caso, a politica de patrimonializagdo, enquanto
politica publica, ndo pode ser mais compreendida como despojada de interesses, e de
uma engenharia politica que tenta administrar dissensos e controvérsias, criando uma
imagem de identidade coletiva de forma seletiva e arbitraria, portanto, também
disciplinadora. A proposta aqui € falar do lugar daguele que nado participa ou ndo tem
poder de administrar a politica publica no campo da cultura. Fala também da cultura

artistica, importante elemento que pode ser incluido na definicdo de patrimdnio cultural,

2 O referido prefeito fez seu sucessor por trés mandatos posteriores, foi governador do Estado e elegeu
também seu sucessor em nivel estadual. No ano de 2016, elegeu seu irmdo prefeito, justificando a
necessidade de dar continuidade ao seu legado. Sua campanha e a de seus sucessores eleitos sempre
lembram de sua gestdo em Sobral e da politica de preservacao do patriménio histérico, assim como da
ideia de modernizacdo da cidade, exaltando sempre a importancia destas duas variaveis: tradicdo e
modernidade.
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de forma diferente, ja que o artista inserido nesta discusséao € aquele morador da periferia
gue pouco tem poder de definir os rumos da politica cultural.

A periferia da cidade de Sobral, especialmente os bairros que abrigam a
populacdo mais pobre, ndo foi atingida diretamente pelas politicas de preservacdo e nao
estdo inclusas dentre os espacos reconhecidos oficialmente, como representativos da
identidade coletiva da cidade, nem da cultura do “sobralense” em geral, mesmo que
abrigue a maior parte da populacao. Entretanto, sdo espacos onde a discussao sobre a
identidade se faz presente, agenciada pelos movimentos culturais, no seu recorte
artistico, dentre outras formas de mobilizacédo social.

A justificativa pela opcdo em romper com o regime hegemonico que fala da
cidade como monumento, relacionado com uma tradicdo documentada que versa sobre
a Histéria e a cultura da cidade, requer de qualquer analista uma reflexdo sobre a
intencdo desta de representar a Historia e a cultura de todos os “sobralenses”. A versao
contada pela monumentalizacéo tende a ressaltar a especificidade, a independéncia, o
pioneirismo, a opuléncia e, consequentemente, a diferenca pautada em um perfil de
habitante genérico da cidade, comparado com os de outras cidades, principalmente com
os de Fortaleza, a capital do Estado. A ideia de uma histéria e cultura local peculiar,
exaltada e tornada monumento mostra a necessidade desta versédo de ndo ser um mero
reflexo da Histdria e cultura de um pais ou de uma sociedade.®

Pensa-se aqui que, ao contrario do que passa a ideia da
monumentalizacdo da cidade, a Histéria e a identidade cultural, que servem, inclusive,
para justificar qualquer forma de registro para a posteridade, podem deixar de ser
campos especializados e exclusivos do “Sobralense” em geral, para ser composto
também pelas experiéncias e praticas do homem comum que nao €& herdi, “vulto
histérico”, ou ndo ocupa posi¢des sociais de prestigio ou de mando na narrativa oficial,
diversificando as narrativas sobre a identidade cultural e falando da histéria no plural,
com varias versdes e dissensos. Nesse caso, concordamos com Veyne (1998) quando
ele diz que toda histéria € uma versao, portanto, a Historia ndo existe enquanto esséncia
ontoldgica. Isso também serve para pensar a identidade cultural. Nao tem como pensar
este conceito como uma lista de elementos especiais, exclusivos e independentes de um
povo. Pensa-se aqui que, ndo basta registrar um balanco geral mediado por uma versao

que pretensamente tende a ser a unica possivel, apesar de ndo ser falsa. O mito da

*Cf. FREITAS, 2000; FREITAS, 2005.
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“sobralidade triunfante™ que passa a ideia da monumentalizacdo da cidade, demonstra
a versdo dos que mandaram e decidiram em Sobral, em diferentes tempos. Mostra um
espaco urbano e uma cultura construida por pessoas de prestigio social, econdmico,
artistico e politico, inclusive no ambito extralocal. Em decorréncia disso, ela serve para
legitimar a posicdo de quem a usa no rol dos prestigiosos. E os aliados ancorados no
nome de Cid Gomes sabem muito bem disso. Mas, onde esta 0 homem comum, aquele
sem prestigio politico, artistico, econémico ou social que mora na periferia da cidade,
nesta versao? Onde estdo os outros que nao aparecem nos livros de Histéria de Sobral?
No periodo administrado pelos aliados ao ex-prefeito Cid Gomes, a urbanizacdo da
cidade de Sobral expressa bem esta versdao homogeneizante do sobralense.

Os que vém para Sobral em busca de “uma vida melhor”, sem qualificacao
profissional, fazem surgir novos bairros, ou aumentam demograficamente os ja
existentes, para se abrigarem. S&0 pessoas que nem sempre conseguem espaco no
mercado de trabalho. Vindas de lugares diversos, veem na cidade de maiores
proporc¢des que a sua, a possibilidade de realizacdo de um projeto de vida impossivel de
se concretizar no seu lugar de origem. Contudo, logo se decepcionam, quando percebem
gue esta rigueza que esperam realmente existe, mas nao € para todos.

Nos tempos atuais, € raro encontrar moradores de bairros periféricos
pobres que sejam nascidos e crescidos em Sobral. Alguns bairros, geralmente atendidos
de forma fragmentada pelo poder publico, vdo crescendo demograficamente, sem o
acompanhamento das politicas publicas de habitacdo, de cultura e urbanizacdo, sendo
0s espacos e moradias organizados por seus préprios moradores, da forma que Ihes
convém. A configuracéo do relevo é geralmente acidentada; o tracado das ruas, quando
existe, nao respeita as regras do planejamento urbano; a concepcao estética do interior
das casas é muito distinta da ostentacao das grandes casas da Colina e do Derby; assim
como as atividades culturais, estilos e gostos, ndo necessariamente, sdo 0s mesmos dos
frequentadores dos equipamentos culturais do centro.

A Histdria e a identidade cultural aqui batizada por “sobralidade”, contada
na ideia da monumentalizacdo oficial, aparece nestes bairros “populares” ou
“periféricos”, como sao classificados pela tecnocracia da municipalidade, de forma

fragmentada, incompleta e se manifesta ocasionalmente. Fazendo uma analogia da

*+ Categoria nativa que aparece recorrentemente em noticias de jornais estaduais e locais, com a qual
qualificam o sobralense. Sobre isso, cf. FREITAS, 2000.
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experiéncia de pesquisa de Martins (2002), no suburbio de Sao Paulo, podemos dizer
que as histérias da periferia de Sobral resguardam as circunstancias da Historia de
Sobral. Portanto, sdo historias circunstanciais, nas quais nao aparecem os protagonistas
da Historia oficial, mas sim os “coadjuvantes”, entendidos pela tecnocracia da Prefeitura
como “publico-alvo” ou “usuario” das politicas publicas. Neste caso, ao contrario,
entende-se aqui que séo protagonistas em seus lugares de fala e acao: a partir do bairro,
falam da cidade.

As caminhadas em bairros como Terrenos Novos, Sumare, Padre Palhano,
Dom Expedito, Vila Unido, dentre outros classificados pela tecnocracia como “populares”
ou “periféricos”, deram a impresséo, para a equipe de pesquisa, de que a historia contada
pela monumentalizacdo e as expressdes artisticas apresentadas nos equipamentos
culturais do centro, passam a margem de seus moradores, apesar de alguns esforgos
isolados de agentes culturais da prefeitura e de grupos independentes em fazer eventos
gue mostrem a sua arte. As narrativas sobre suas vidas percorrem uma trilha no tempo
e no espaco como se fossem um tanto diversas da Historia e das expressdes artisticas
da “cidade monumentalizada”, apesar de resguardarem alguns de seus aspectos.

Sao estas versoes, vindas de moradores da “periferia”, que o artigo quer
registrar e narrar aqui, especialmente aquelas que falam da cultura artistica e a relacéo
que esta arte mostra com a cidade ou seu espaco de moradia, assim como com a
identidade cultural. A proposta € ouvir 0 protagonista significante (MARTINS, 2002) do
momento ocorrido que aparece ausente e invisivel na Historia contada pela
monumentalizacdo, Historia que estd pautada em um sujeito genérico e impreciso
denominado sobralense. E o bairro, principalmente o “popular’, o “suburbano” ou
“periférico” é o foco central, mostrando, principalmente, moradores que se envolvem com
a cultura artistica.

O material que se tem aqui como fonte é acervo do Laboratério das
Memorias e das Préticas Cotidianas — LABOME, da Universidade Estadual Vale do
Acaral — UVA. O LABOME é um arquivo publico de documentos especiais,
particularmente, fotografia, audio e video. Em 2009, verificando a pouca procura por
acervos desta natureza, o LABOME cria o0 programa de extensao Visualidades, que visa
usar este acervo a partir de mostras de documentarios e exposi¢ées de artes visuais,
como fonte de reflexdo e divulgacdo de trabalhos de pesquisa com suporte nas

linguagens citadas, somando-se as exposi¢cdes de desenho, pintura e instalacdes.
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Cursos de formacao nestas linguagens sao ofertados, o acervo é disponibilizado e novos
documentos séo acrescentados com a realizacdo de trabalhos resultantes dos cursos.

Em funcao do programa Visualidades, no LABOME, do ponto de vista
metodoldgico, a pesquisa videografica passou a ser um dos focos de atencao da equipe,
em funcdo de sua maior adeséo para favorecer um dialogo com os interlocutores dos
bairros periféricos.®

Em 2015 houve uma novidade na proposta inicial de fazer filmes sobre os bairros
da periferia, era relaciona-lo ao tema do patriménio cultural. Novamente, na equipe, 0s
bolsistas de iniciacao cientifica assumiram a direcdo-geral. Foi produzido o filme “Arte e
Cultura na Periferia - ACP”.® A proposta do filme foi totalmente direcionada pela
necessidade de quebrar qualquer regime hegemonico e/ou homogéneo que pense 0
espaco cultural e a histéria como linear, estavel e fixa. A cultura, no sentido da atividade
artistica, como nos demais filmes citados, passou a ser o foco central. Entretanto, para
fazé-lo, optou-se pela producdo compartilhada com um grupo de jovens do bairro
Terrenos Novos que se denomina de Movimento Social FOME. E um grupo que se
classifica com orientacao ideoldgica anarquista e atua no bairro Terrenos Novos, Vila
Unido e Conjunto Habitacional Nova Caicara, utilizando a arte como forma de
mobilizac&o politica dos moradores. E um movimento que se coloca contra qualquer
forma de organizacao hierarquizada e ndo deseja se enquadrar como dependente de
recursos financeiros do Estado ou da iniciativa privada para realizar suas atividades,
como: cinema comunitario, “sopao”, Rap, grafite, dentre outros.

A producdo compartilhada do documentario, de fato, sé aconteceu na pos-
producéo, ja que alguns desencontros com os integrantes do Movimento Social FOME,
nao facilitaram a dindmica de trabalho com eles na pré-producéo e producdo. Teve-se a
ideia inicial de mostrar como a arte é usada nas praticas de diferentes grupos, sua
finalidade e relacdo com uma postura politica particular. A relagcdo com o estado, a forma
de articular arte e politica, foram, portanto, o foco central. Foi feita a producao envolvendo
grupos de escola de samba, de Rap, grafite, ONG, teatro, capoeira, dentre outros, nos
bairros Terrenos Novos, Vila Unido, Vila Recanto e Sinha Saboia. Mostramos todo o

5 Sobre a producdo de documentarios do LABOME, o leitor pode acessar 0s seguintes canais:
https://www.youtube.com/channel/UC_YrVINMPTmMRHY-[fpX5R|jQ e https://vimeo.com/user21405266.
Sobre o Visualidades, o leitor pode acessar: https://labomevisualidades.wixsite.com/visualidades.

¢ Disponivel no Vimeo: https://vimeo.com/147530176
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material produzido a alguns membros do FOME e solicitamos a decupagem, dentro da
proposta inicial do filme. Eles deram o nome do documentario e orientaram a montagem.
A equipe do LABOME considera este flme como um “trabalho de entrada” para
novas producdes. N&o se entendeu, neste trabalho, que seria um filme concluido, mas
uma obra que tem como caracteristica a construcdo de um envolvimento maior com o
coletivo citado e a reflexdo sobre outros projetos possiveis. No ano de 2016, foram
iniciados, e finalizados, projetos de interesse deste movimento. SO a titulo de exemplo,
um deles, é sobre o “Rap nas quebradas”,” mas naquela modalidade de expresséo
musical que se mostra mais critica a determinadas dindmicas econdmicas que colocam
o morador do bairro periférico em situacao precaria no que se refere a qualidade de vida.
Para compreender melhor o uso do audiovisual neste trabalho com o
Movimento Social FOME e a relagdo com o patrimonio cultural, alguns elementos devem
ser considerados. O préximo topico pretende discutir um primeiro aspecto que se referem

a algumas concepc¢des que norteiam a producdo audiovisual citada.

Audiovisual participativo e compartilhado: alguns conceitos, reflexdes e
apresentacao do filme.

No que concerne aos filmes produzidos com apoio do LABOME, talvez se
possa dizer que sdo semelhantes a “flme de guerrilha”. No campo da produgéo
cinematografica, esta expressao classifica obras que ndo contam com a seguranca de
uma equipe profissional, ndo possuem roteiro rigido, se entregam ao desafio de produzir
audiovisual sem recursos financeiros e possuem equipe técnica de voluntarios. E uma
expressao que esta relacionada também ao “cinema marginal” do final da década de
1960 e inicio de dos anos 1970, quando a regra era transgredir as orientacfes e
modismos fornecidos pelo circuito comercial. Nao se sabe se esse tipo de classificacao,
no que se refere a estética, se aplica ao caso dos filmes auxiliados pelo LABOME de
forma literal, ja que, no grupo, se tem uma discussdo muito introdutoria sobre a estética
cinematografica nos cursos de formacdo, o que ndo é suficiente para ter subsidios
tedricos e metodologicos para pensar como se quer classificar a producado. Também néo
se tem a pretensao de formar cineastas ou técnicos do cinema, o que dificulta mais uma
tentativa de enquadramento, de acordo com as necessidades proprias do campo da

producdo cinematografica. O fato é que 0s recursos Sao poucos, 0s equipamentos sao

"Veja o filme no link: https://www.youtube.com/watch?v=yACvvyKb980 .
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comprados por meio de financiamento de projetos de pesquisa académica e a equipe €
de voluntarios aprendizes, geralmente bolsistas e alunos que se vém “obrigados”, por
suas atividades discentes, a produzir.

Portanto, apesar das caracteristicas apontadas, o leitor pode perceber que
as producbes ndo estdo muito enquadradas a movimentos no campo da producao
cinematografica e, ao mesmo tempo, possuem algumas peculiaridades deste campo. As
proprias escolhas estéticas e praticas de produgdo apontam para algumas influéncias,
apesar das discussodes sobre isso serem superficiais e mais situadas na interface entre
a producdo académica e a imagem, especialmente na antropologia visual.

Os filmes citados possuem algumas caracteristicas em comum. No campo
da Antropologia Visual, existem diferentes tipos de classificacdo.® Entretanto, no caso
aqui analisado do filme “Arte e cultura na periferia - ACP”, a reflexdo sobre o
enquadramento em uma destas formas de conceber o filme ndo foi a preocupacao
central. Entretanto, alguns elementos foram motivos de discussédo. Um deles é a opc¢ao
por ndo usar narragdes em off, como se faz no documentario tradicional. A rejei¢édo se
deve ao fato de ndo entender o documentario como expressao fiel da realidade narrada
por uma voz supostamente imparcial e onisciente. A imagem técnica exposta ndo é uma
repercussao de um registro de realidade que pode ser narrado como se fosse a Unica
forma possivel de ser documentado, no sentido objetivo e neutro do termo. A equipe nao
estava preocupada com a autenticidade da realidade registrada no documento visual. E
certo que o documentéario produz um efeito documentalizante. Mas a equipe entendeu
gue o documento visual € uma forma de expressao de uma instru¢cao, um conceito, uma
posicao politica e moral, um instrumento de poder e constituicdo de empoderamento aos
sujeitos envolvidos, ja que promove uma ideia de autoridade particular aqueles que séao
reconhecidos como agentes chaves do que se quer demostrar na montagem da obra,
gue, no caso, foi o Movimento Social FOME. Apesar de nao ter participado ativamente
da producdo, restringindo sua acdo a poés-producdo, sdo autores e, também,
personagens do filme. Neste caso, o filme néo é tao diferente do documento escrito, em

que esta implicita a mesma logica documetalizante que deve ser desconstruida, para

& Comolli (2009) chama a atencéo de cinco tipos: o filme de ilustracdo que serve para comprovar algo
afirmado anteriormente pelo pesquisador; o filme de descricdo que privilegia a descoberta, sugerindo ao
publico um aprendizado que esta sendo descrito durante a filmagem; o filme de expressédo que consiste
na critica social; o filme de explicacdo que coloca evidéncias para tentar proporcionar um efeito de
compreensao de tematicas; e o filme intertextual que concebe a producao como uma relagdo em rede
entre equipe e interlocutores. Este Ultimo tipo parece ser o podemos enquadrar o filme citado.

Revista Historiar | Vol. 11 | N°. 20 | Jan./Jun. de 2019

13



O filme como método para a compreensao do Patriménio Cultural na periferia de Sobral/CE.

que o leitor tenha uma ideia da forma como ele é produzido, quem € o autor, quais sao
as orientacdes tedricas que o fundamentam, assim como as bases sociais, culturais,
ideoldgicas e historicas de sua producédo. A diferenca esta na énfase, ndo so6 na fala,mas
no corpo do interlocutor/personagem/performer, aparecendo e sendo valorizado na
imagem.

No campo da antropologia, muito ja se discute sobre a desconstrucéo da
autoridade do pesquisador e do texto em expressar a realidade de um determinado
contexto de pesquisa. Para Clifford (1998), a escrita etnogréfica, aquela que tem a
pretensdo de descrever a experiéncia, de fato é uma traducéo desta experiéncia para a
forma textual, resultante de multiplas subjetividades e, pode-se acrescentar ao
pensamento do autor, objetividades e constrangimentos politicos. Com a escrita, 0
pesquisador encena uma estratégia especifica de autoridade e tenta transparecer um
texto como provedor de verdade.

Constata-se aqui que, esta discussao, € util para pensar o documentario
também, acrescentando somente que é uma linguagem diferente da textual. E comum
entendermos que o documentario expressa a realidade das coisas que lhe servem como
tema. De fato, assim como a escrita etnografica, o filme € uma traducao da experiéncia
na forma audiovisual, resultante de uma reflexibilidade promovida pela interacdo entre
sujeitos diferentes, espacialidades, temporalidades e constrangimentos politicos e
morais. O documentarista também encena uma estratégia especifica de autoridade e
tenta transparecer uma suposta verdade factual sobre o tema explorado. A ferramenta
do audiovisual, dependendo da forma como é usada, possui um poder acentuado de
relatar acontecimentos, dando a impresséo de profundidade.

Para Flusser (2002), existe uma diferenca entre imagem tradicional,
imaginacao e a imagem técnica. Esta Gltima é resultante, especialmente, da fotografia e,
consequentemente, do video. Para o autor, a imagem é uma superficie que pretende
representar algo. Com a imaginacao, o ser humano codifica fenébmenos, pensando altura,
largura, comprimento e conceitua¢ao, sonho ou espirito, transformando-os em simbolos
planos, sabendo decodificar o codigo, definindo a imagem. A imaginacao, portanto, é
fazer e decifrar imagens que se apresentam como superficie, mas que, ao serem
escaneadas e analisadas pela imaginacao, revelam suas dimensdes abstraidas.

Como argumenta Flusser (2002), a escrita, com o0 tempo, passou a ser foco
de “textolatria”, dando a entender que ela pode ser fiel a realidade. Este movimento teve

repercussdes na imagem técnica, quando ela surge no século XIX, criando-se a
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“‘idolatria”. Para o autor, com esta “idolatria”, a imagem técnica, especialmente a da
fotografia e do audiovisual, produz uma representacéo que se interpde entre o mundo e
0 ser humano, criando o “mundo”. O ser humano esquece que a imagem técnica é um
instrumento para orienta-lo no mundo, fazendo com que se perca a capacidade de
decifrar as dimensdes abstraidas dela prépria. Esquece também que a imagem técnica
€ imagem de terceira ordem, pois abstrai uma das dimensfes da imagem tradicional para
resultar em textos visuais. Depois, reconstitui a dimenséo abstraida a fim de produzir
imagens. O problema é quando o observador entende a imagem técnica como janela e
nao como imagem.

Entendendo a imagem técnica como conceito a ser decifrado, pode-se crer
que ela é um instrumento potente para producdo cientifica, ja que o processo de
pesquisa se faz também como na producao textual: fruto da interacdo em rede com
varios elementos que se envolvem na experiéncia do pesquisador que, por sua vez, usa
de sua imaginacao para producédo do texto ou documento audiovisual ou fotografico que
nao sao a significagcdo do mundo. Os textos sdo imagens expressas de forma linear,
definindo conceitos e ideias. O deciframento do texto revela imagens que significam
conceitos. A escrita, portanto, para Flusser (2002), é metacddigo da imagem. A imagem
técnica, por sua vez, tem a capacidade de ilustrar o texto e remagiciza-lo, articulando
imaginacdo e conceituacdo. A relacdo entre imagem técnica e texto promove a
criatividade e a imaginacgdo. Desta forma, a hierarquia entre escrita e a imagem técnica

vai sendo redefinida.

Como diz Flusser (2002): os textos podem ser metacodigos de imagens,
mas determinadas imagens podem ser metacédigos de textos. Pensando nesta légica,
€ que a pesquisa videogréfica se justifica como tendo o0 mesmo valor que qualquer outra
forma de método de divulgacéo cientifica, resguardando sua especificidade e, a0 mesmo
tempo, contribuindo para reflexibilidade propria e necessaria da atividade de pesquisa.
Em funcao da idolatria, também ajuda no processo de comunicacédo com interlocutores

que preferem a imagem técnica ao texto como forma de reflexdo, o que € muito comum.

Trabalhar com a pesquisa videografica tem seus limites e possibilidades. Nao
podemos dizer que o registro em diario de campo, geralmente uma primeira experiéncia
textual do pesquisador ao voltar da atividade de campo, tem a mesma potencialidade
como fonte de reflexibilidade do que o video gravado. Geralmente conseguimos ver

muito mais do que foi gravado na filmadora. O registro do diario de campo é mais rico.
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Por outro lado, o registro filmado permite uma maior interlocu¢ao entre os “personagens”
envolvidos, promovendo uma autoria compartilhada, mesmo que o pesquisador nao
queira. Os corpos da equipe e dos personagens formam uma sinergia de afetos que
produzem imagens que nem sempre sd0 as mesmas previstas pelo diretor. H4 uma
espécie de colaboracédo que nao é possivel ser realizada no trabalho textual quando se
esta produzindo o diario de campo. Mas, a vantagem que mais interessa a equipe que
compde o LABOME, € a de que o filme promove dialogo com um publico mais amplo do
que os pares da academia.

E importante ressaltar que na producao do filme, especialmente neste caso,
que é feito com maior participacdo dos interlocutores do trabalho de pesquisa, as
sensacoes, as pulsbes, os desejos passam a ser vitimas da aparéncia, do brilho da
superficie e do fugaz. Logicamente, todo este movimento passa por mediacdes
contextuais. Ele ndo é homogéneo. Porém, por sua causa, é cada vez mais dificil
acreditar, com convic¢do, se determinada manifestacdo de individuos ou de grupos
sociais é crenca ou fantasia. Prefere-se aqui ndo tentar resolver este problema. Por isso,
se faz a opc¢éo pela imagem técnica que estimula imagens, feita de influéncias também
exteriores e multiplas. A imaginacdo, por mais que se esforce, ndo consegue
acompanhar de perto a proliferacdo exaustiva e excessiva de imagens, que, por sua vez,
mostram novos horizontes todo tempo realimentando a imaginacao. Neste caso, ndo é
possivel dizer que a imagem técnica da conta de tudo. E, nada mais do que uma
concepcao provisoria, produzida por varias subjetividades.

No caso do filme “Arte e cultura na periferia — ACP”, inicia-se a narrativa
com clipe de imagens, intercalando apresentacfes artisticas com paisagens dos bairros
em foco: Sinha Saboia, Terrenos Novos, Santa Casa e Vila Uni&o. A trilha sonora inicial
€ do grupo Expressédo Cruel, organizado por moradores da Vila Unido. Alguns de seus
membros sdo do Movimento Social FOME. A primeira parte consiste em abordar a
expressao artistica e sua finalidade, segundo os personagens apresentados que atuam
em areas diferentes. A primeira expressao artistica abordada é o grafite com imagens
também intercaladas de depoimento de Tiaguinho e oficinas de pintura em muros,
realizadas por ele. Ele ressalta a capacidade que esta atividade possui em mobilizar,
criar lagos solidarios, inclusive resolvendo problemas relacionados a usuéarios de drogas
que trocam o0s entorpecentes pela expressao de sua arte no muro. Esta narrativa de
Tiaguinho passa a fazer a critica a alguns projetos educacionais pensados nos bancos

universitarios, gue ndo geram o mesmo efeito.
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Logo apds, aparece Andrine, atriz de teatro, ressaltando que, ao iniciar sua
atuacao neste campo artistico, ja se envolvia com a politica, muito sem perceber. Quanto
as suas escolhas preferenciais, entre pecas com temas mais infantis, por exemplo, e
outras com temas mais polémicos, ela confessa que preferia a segunda opg¢éao, o que
acabou orientando o grupo de que fazia parte, no Instituto Teias da Juventude — ITJ,°
pela mesma preferéncia.

O Senhor Chico, presidente da escola de samba Unidos da Vila Unido, € o
proximo personagem a ser apresentado pelo filme. Ele chama atencdo que, ao atuar
como lider comunitario, tudo que se faz em beneficio do “povo”, faz com que ele seja
mais conhecido. E a atuacdo na escola de samba o faz mais conhecido ainda. Sua
narrativa quer afirmar o seu reconhecimento na comunidade, o que estimula o seu
trabalho para o “povo”. Quando indagado sobre o envolvimento da comunidade na escola
de samba, afirma que o engajamento é grande e, além disso, contribui para que o jovem
nao se envolva com o mundo das drogas. O presidente da Estacdo Primeira do Sinha
Saboia reforca a ideia de doagao a arte e ao “povo”, ressaltando que so faz arte quem
tem amor, pois as dificuldades sdo muitas. No depoimento de ambos, aparece muito
mais a dimenséo da solidariedade e do culto a arte como ato heroico, desprendido e
desinteressado do ponto de vista financeiro, do que sua dimensdo de mobilizacdo
politica. No maximo, a mobilizacéo visa a resolucdo de problemas sociais, quase como

um ato assistencial.

Mestre Bob ressalta a interdisciplinaridade da Capoeira como arte,
envolvendo a musica, a danca, a luta, o esporte e competicao, preparando para a vida,
via disciplina. Episddio de sua histéria pessoal € lembrado quando, ao levar um projeto
de capoeira a Secretaria de Cultura do Municipio, a pessoa que o recebeu ressaltou a
dimenséo interdisciplinar da Capoeira. Entretanto, como vivemos no “mundo capitalista”,
como ele lembra, acabou néo tendo apoio. Compreendemos que, com esta afirmacéo, o
narrador quis dizer que a capoeira ndo traz lucro. Portanto, ndo vale a pena ser
financiada por quem soO pensa nisso. No bairro, entende-se que a atuacao desta arte é
muito importante, pois tem como foco criangas com “risco social” que terdo apoio para

se tornar “bons cidadaos”. A dimensido da assisténcia também esta presente no seu

° ONG que sera abordada no filme.
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discurso. Ao mesmo tempo, acompanha um lamento por ser o lucro o foco prioritario de

nossa sociedade, impedindo um maior apoio a sua arte.

A segunda parte apresenta instituicoes e coletivos que atuam com cultura
nos bairros da periferia. A primeira € o Instituto Teias da Juventude — ITJ. Chiquinho,
diretor da instituicdo, apresenta a entidade e informa sobre seu foco central, que é a
atividade artistica entre jovens de varios bairros da periferia de Sobral, visando
ressignificar sonhos, valores e construir projetos de vida nestes jovens, sobretudo por
meio do teatro, da musica e da dancga. A proposta é construir novos caminhos para eles.
O protagonismo dos jovens € estimulado, aproveitando suas capacidades criativas. Na
entrevista, ele informou que 180 jovens participavam das atividades do projeto Vida nas
Teias da Cultura, o principal projeto do ITJ.

Na cena seguinte, Marcio Tiburcio, da Sociedade de Apoio a Familia
Sobralense — SAFS, atuante no bairro da Santa Casa, apresenta o método
Monitoramento Jovem de Politicas Publicas — MJPOP, criado pela Visdo Mundial, ONG
brasileira vinculada a Igreja Catolica. A proposta é trabalhar o empoderamento dos
jovens no monitoramento de politicas publicas, na sua comunidade. Durante a
explicagéo, acontece um tiroteio no bairro, provocando confusdo dentre os integrantes
da reunido, que fogem para suas casas.

O tiroteio citado acaba dando entrada ao depoimento de Leandrinho, MC
do bairro Vila Unido. Ele lembra que desde pequeno vé a acao, que considera opressiva,
da policia no seu bairro. Este costume, que foi se banalizando na vida dele, acabou
repercutindo nas suas brincadeiras de infancia, representando a disputa entre policia e
ladrdo. Um clipe do grupo Expressao Cruel, com titulo “infancia” é introduzido no filme.
Conta uma histéria semelhante a que lembra Leandrinho, no que se refere a banalizagéo
da violéncia. Ambos, Leandrinho e Expressédo Cruel, sdo integrantes do Movimento
Social FOME, coletivo que passa a ser apresentado por Renan no filme. Renan também
narra suas vivéncias na infancia nos bairros da periferia, o que o fez criar um sentimento
de revolta contra o abandono destes espacos pelo poder publico. E exatamente esta
revolta que gera o FOME. Informa que preferem ter um carater mais libertario e
autbnomo. A proposta € construir juntos com os moradores uma vida melhor, sem
vanguardas, sem membros entendidos como lideres e sem hierarquia.

A trajetoria de pobreza também faz parte da narrativa do Mestre Bob. A

capoeira surge para ele como uma necessidade de um povo, e, por isso, ele comecgou
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nesta arte. Fala que ndo tinha alimentacdo em casa, e sua mae descobriu o projeto na
FEBEMCE e, dentre as opc¢Oes ofertadas, escolheu a capoeira, meio forcado por ela.

Seu Chico volta a aparecer no filme mostrando como a comunidade
participa da escola de samba. Ele chama atencéo do voluntariado como importante nesta
mobilizacdo das pessoas. Informa que sua atuacao nao se resume a apresentacao na
época do carnaval. A escola de samba oferta cursos de formacao de percussao, corte
de cabelo, dentre outros. O apoio financeiro é dado pela Prefeitura de Sobral. Seu
depoimento sobre a necessidade da relacdo com o poder publico é reforcado pelo
presidente da escola de samba do bairro Sinha Saboia. Segundo ele, se néo tiver este
apoio da prefeitura, ninguém faz o carnaval por conta propria.

Tiaguinho aparece fazendo o contraponto, colocando que o poder publico
muito mais atrapalha do que ajuda. Lembra quando estava “fazendo um muro” e foi
tachado de “vandalo” e “marginal” por fazer aquilo. Representantes da prefeitura
cobriram sua arte, feita com a “grana” do préprio bolso. O artista, que € “pai de familia”,
“‘desempregado”, vivendo de “bico”, faz a arte e o poder publico vai la e apaga. Ele se
coloca como independente, pois ndo pede nada, nem vai a Secretaria de Cultura pedir
ajuda. Até ja foi, mas sempre tem “as portas fechadas”. Nao é por isso que deixa de fazer
sua arte. Ele consegue tinta vencida, material ruim, mas ndo deixa de estar na rua
fazendo o trabalho.

Chiquinho volta a informar de suas parcerias em programas e projetos que,
desde 2007, eram executados pelo Conselho Municipal de Direitos da Crianca e do
Adolescente, com apoio do Fundo Municipal de Direitos da Crianca e do Adolescente e,
depois, passa a ser do ITJ. Nos ultimos quatro anos foi financiado pela Lei Rouanet (Lei
8.313/1991 - Lei Ordinaria, de 23/12/1991), por meio do Instituto Votarantim. A proposta
€ discutir como a juventude pode ocupar os espacos urbanos. Para ele, é importante
entender que 0s equipamentos publicos sdo do povo.

Talisson, também do Movimento Social FOME, aparece falando de sua
multiformacdo no campo artistico. O breack fica em destaque na sua fala e na cena que
aparece na sequéncia. Fala do grafite também, mas frisa que a manifestacéo cultural
nao depende de “prefeito”. Apds a cena que exibe a pratica do grafite, Renan chama
atencdo da contradicdo que existe dentro da universidade que nido “cola” com o pessoal
da periferia, apesar de se falar muito de mobilizacdo popular. Para ele, sdo poucas as
pessoas que tém a coragem de pular os muros da universidade e estarem la

conversando com os moradores dos bairros periféricos. De fato, o que eles fazem, como
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movimento social, € o contrario: mostram que ele também tem a sua forma de expressao:
a “fome” é sua resisténcia. Leandrinho aparece com exemplo, lembrando que foi membro
de gangue, ex-usuério de drogas, mas resgatado deste submundo pelo RAP. Um clipe
dele, com o titulo “O crime ndo compensa” aparece no filme, com tema que expressa
sua afirmacdo. O final do filme mostra a quarta edicdo do evento RAP no Beco,
organizado pelo FOME e outros jovens interessados em expressar sua arte falando da
periferia.

Diante deste resumo, algumas questbes surgiram para discutir sobre a
relacdo entre patrimdénio cultural, periferia e politica, via pesquisa videografica. A

proposta agora é amarrar as pontas soltas.

Bairro, periferia, arte, patrimdnio cultural e politica: o filme como fonte.

Como afirma Carlos (2007), € o ponto de articulagdo entre o mundial e o
local concreto, vivido enquanto momento. A experiéncia de pesquisa nos bairros da
cidade de Sobral coloca algumas questdes que sdo fundamentais para entender tanto o
conceito de bairro, quanto o de periferia, assim como o de cidade e identidade cultural.
Vale a pena ressaltar que nao da para definir com precisao o que é realmente um bairro,
ou mesmo o que € a periferia. As caminhadas e conversas mostram que o bairro, assim
como a nocdao de periferia, ndo € nada mais que uma construcdo um tanto arbitraria e
virtual. Ao mesmo tempo parece uma tenséo convergente em extensoes fluidas, que néo
correspondem necessariamente a unidades territoriais homogéneas de ordem moral,
religiosa, social ou econdmica, mas a um desejo de marcacao de posicao politica. Os
limites do bairro, apesar de serem definidos pela Prefeitura e endossados pela Camara
de Vereadores com o objetivo de organizar as a¢cdes administrativas do poder publico na
cidade, quase nunca sdo precisos quando expressos pelos habitantes do bairro. A
mesma légica orienta a reflexdo sobre periferia, pois remete, muito mais, a uma
marcacao territorial que faz oposicéo ao “central”’, do ponto de vista espacial, econédmico,
politico e social, na cidade, sem ter um limite administrativo preciso.

Devemos ter cuidado com a ideia de que o bairro periférico poderia ser
pensado como feixe de relagdes sociais entendido com o nome de comunidade, como
definia Ténnies. Alguns destes lugares resguardam uma dimensao de reconhecimento
social muito forte entre seus moradores. E comum todos se conhecerem e saberem das

rotinas uns dos outros. Duarte (2002) chama atencao exatamente para este problema. A
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guestao que se coloca € que nem todo bairro abriga um grupo de pessoas que partilham
sentimentos idénticos, que produzam um consenso ou um modo comum de perceber e
entender o mundo, como da a entender o conceito de comunidade. As ideias da partilha
de alegrias e sofrimentos e da participacdo direta de um individuo na vida dos outros,
nao sao praticas recorrentes em todos os bairros. Ndo podemos deixar de considerar as
relacfes de afinidade existentes entre os seus moradores. Isso porque cada morador
elege socialmente as suas relagdes preferidas e seus “inimigos”, demarcando fronteiras
no proprio contexto interno do bairro.

Duarte (2002) chama a atencdo de uma romantizacdo, ancorada na ideia
de comunidade, que poderia levar o analista a pensar o bairro, ou a periferia, como “modo
de vida” ou até como uma identidade de classe, mascarando dissensos internos e
revogando conflitos e diferencas. Pensando com Lefebvre, Duarte (2002) considera que
o bairro, principalmente o periférico, onde as relacdes de reconhecimento mutuo entre
seus moradores sdo mais intensas, tem uma confluéncia ténue e mdltipla entre o espaco
quantificado e o espac¢o qualificado. HA um investimento individual no sentido de
autoafirmacao social que tem estes lagos como suporte, a0 mesmo tempo que uma
pessoalidade muito forte que favorece um controle moral da conduta.

Neste caso, 0s lugares que se expressam a partir dos corpos em
movimento artistico podem ter estas expressdes entendidas como experiéncias bastante
complexas, fluidas, muito mais vinculadas a contextos e situacdes do que a invariantes
generalistas. Todos estes saberes estao interagindo na producao das diferentes formas
de expresséao da sua arte no filme ACP, e se situam em um campo de disputas politicas
internas e externas a periferia.

Em funcdo destas disputas, a politica de preservacdo do patriménio
histérico ndo pode ser vista na mesma perspectiva dos Orgaos oficiais que
operacionalizam esta politica publica no sentido de entender que a comunidade teria
harmonia e homogeneidade cultural. O trabalho videografico mostrou a necessidade de
enfoque que desconstréi definicbes rigidas, homogeneizantes e genéricas, do que &
entendido enquanto merecedor de crédito para expressao artistica e a relagdo com a
preservacdo do patriménio cultural, justamente porque € a expressdo cultural do
cotidiano que orienta as a¢fes das pessoas no lugar, e ela € plural e complexa. A versao
oficializada pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, prescinde
da necessidade de definicdo mais rigida e unitaria, matizada pelo campo juridico, o que

nao é possivel no cotidiano dos bairros periféricos, segundo o que observamos neste
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trabalho videografico. Isto quer dizer que a preservacao, na proposta oficial, acaba nao
sendo um problema cultural. E um problema que se circunscreve a uma determinada
forma de controle de condutas avaliadas pela tecnociéncia que trata da questdo, que
provoca sanc¢des, tendo em vista preservar aquilo que € definido como importante para
uma suposta “identidade coletiva”. Isto implica na necessidade de criar mecanismos
juridicos de controle que ndo dao conta da diversidade cultural, justamente porque a
cultura no cotidiano € mével, plural e fluida, ndo permitindo um controle rigido.

Talvez seja, justamente por este motivo “oficial” de controle rigido e
geneérico, que os moradores ndo conseguem se adequar ao ideal de “identidade coletiva”
oficial, e jogam com os mecanismos das politicas publicas de diferentes formas,
dependendo da posicéo ideolégica que defendem, com os recursos oferecidos pelas
praticas culturais artisticas. Os entrevistados ndo usam o termo “patriménio histoérico”, e
a manifestacdo cultural ndo parece uma definicdo e uso que dé unidade coletiva para
ser entendida desta forma, assim como a no¢édo do que seria préprio da periferia vai
ganhar contornos diferentes dependendo do interlocutor.

Em alguns casos, fazer politica cultural pode ser confundido com o que o poder
publico, enquanto ente do Estado faz, mas, em outros casos, a atividade artistica pode
ser gestada pelos préprios moradores, sem a necessidade de apoio do poder publico.
Muito pelo contrario, neste Ultimo caso, o Estado atrapalha, segundo o que o filme
mostra. Percebe-se uma variacdo de opinides que afirmam tanto uma dependéncia
explicita por parte do promotor cultural, chegando as beiras da ideia de ser a “Unica
saida”, quanto aquelas que falam que, pelo contrario, o Estado e suas politicas culturais
aparecem como repressores das pulsfes criativas. Esta variacdo também oscila entre
aqueles que ndo entendem sua atividade cultural como forma de mobilizagc&o politica,
mas como pratica de assisténcia social, e aqueles que, pelo contrario, usam a atividade
artistica como arma contra a disciplina e opresséo do Estado.

Entretanto, o que se percebe é uma tentativa de todos identificarem suas
formas de fazer arte, como inerentes a praticas da periferia. Apesar de haver uma
confusdo no que se refere a delimitacdo territorial por parte da Prefeitura, quando
comparada a delimitacdo elaborada pelos moradores, alguns bairros aparecem como
designadores de uma identificacdo substancial nitida, por parte dos moradores. Porém,
a fronteira entre eles ndo é nitida e, alguns deles, nem existem nos mapas da
municipalidade como bairros, como € o caso do “Gato Morto”, “Pantanal”, dentre outros.

Nas narrativas aqui mostradas, eles sdo entendidos como entidades coletivas de
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referéncia e pertenca, ou como enraizamento identitario frente a terceiros. O sentido
dado ao termo “comunidade”, também reforca esta ideia. Nestas narrativas, a idealizacao
do bairro n&o esta solidificada somente como espac¢o de moradia, mas apresenta formas
urbanas particulares, especiais com quadro de rela¢cdes sociais densos e multifacetados,
inumeras formas de sociabilidade e cenarios de producéo cultural, destacando uma
representacao identitaria independente de outros locais da cidade, inclusive do centro
tombado como monumento da “sobralidade”. Também ndo chegam a se fechar para o
exterior, parando no tempo, formando guetos. Sao atravessados e, se deixam
atravessar, por significativos processos de mudanca, em que seus moradores séo
agentes de construcdo de cenarios de multiplas intersec¢des de carater relacional.
Relacionam-se também com moradores de outros bairros.

Existe também interseccdo de praticas tipicas da sociedade de consumo,
gue torna tudo uma mercadoria. O terreno para moradia, por exemplo, vira objeto de
especulacdo imobiliaria. Além disso, as pessoas dos bairros, também circulam em
espacos diferenciados da cidade, apesar de praticar este desfrute de forma tipica.

Estas e outras peculiaridades resultantes da experiéncia na produgéo dos filmes
citados, especialmente o “Arte e Cultura na Periferia”, nos fizeram pensar em uma série
de questdes relativas as implicagbes de uma politica de monumentalizacdo e
modificacdo estética do espaco na éarea central da cidade. Esta intervencédo é
estrategicamente refinada por técnicas do campo da arquitetura e da engenharia, que
seduzem a encontros em um mesmo espaco de agentes sociais de origens distintas com
relacdo ao habitat e acesso a bens de consumo. Quando isso acontece, a sensacao de
um encontro, um pouco incbmodo, se apresenta em alguns usuarios dos espacgos
centrais valorizados pela politica de preservacdo, por estarem entre personagens de
mundos separados no ambito da moradia, dos costumes, das formas de interagdo com
seus pares e com 0s outros. Isso favorece contatos meio confusos, cambiantes e
incémodos.

Este espaco, como os demais espacos sociais modificados pela politica de
investimento estético e de patrimonializacdo da cidade, € publico, regido por regras
também publicas, em que todos os moradores teriam direito ao seu desfrute, mas no
ambito das “praticas de incorporagdo” (CONNERTON, 1993), a expressao destes
agentes nos mostra uma postura diante do reconhecimento de sua posi¢cdo social,

favorecendo um determinado tipo de reacdo de desconforto. Como chama atencao
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Connerton (1993), o poder e a posicéo social exprimem-se por meio de certas posturas
em relacdo ao outro.

Por outro lado, na periferia, acaba acontecendo um agenciamento no
sentido de definir um territorio proprio que, s6 se pode adentrar, com permissdes, nao
oficializadas, mas reconhecidas pelos que habitam outras regibes da cidade, dos
moradores do local periférico. A logica da violéncia e a atribuicdo da periferia como um
espacgo proprio para isso, refor¢ca esta logica, provocando uma reacdo dos moradores
dos lugares “nédo periféricos”, de entender a periferia como zona de perigo.

Os movimentos artisticos mostrados no filme acabam criando uma reacgao
ambigua a esta territorializacdo que parece nao apresentar pontes entre periferia e
espacos “nao periféricos”. Todos, de fato, querem criar estas pontes, mas as estratégias
variam entre enfrentamento com empoderamento, e assisténcia social para amenizar os
problemas decorrentes da pobreza e do mundo das drogas.

No polo da assisténcia, a politica e a ideologia parecem estar distantes. A
ideia é de ser solidario, desinteressado e altruista, visando a mediacdo, sem resolucéo
definitiva, da falta de investimento do Estado nas politicas publicas em geral, que chegam
de forma diferenciada para estes bairros pobres. No polo do enfrentamento com
empoderamento, a pratica cultural e artistica visa a reflexibilidade sobre os problemas
gue os moradores enfrentam, para se apropriarem do espaco e brigarem por uma vida
melhor. Logicamente que entre estes polos, existem variantes inUmeras com distancias
e aproximacdes entre a logica da assisténcia e do enfrentamento. A prépria ideia de
patrimdnio, apesar de ndo ser um termo usual na periferia, aparece de forma variada, ja
que se inventam, no sentido criativo do termo, a historia do bairro, sua identidade, com
caracteristicas e propriedades especiais. Alguns se apropriam dela e usam a seu favor,
seja para uma autovalorizagao individual, ressaltando seu engajamento na melhoria da
‘comunidade”, visando o reconhecimento social como “representante da comunidade”,
seja tentando, a sua maneira, fazer com que a comunidade possa tomar as rédeas de
sua vida sem mediacOes ou representantes. Esta identificacdo pode ser segmentar,
passando pela ideia de periferia, termo que € usado em varias especialidades urbanas,
até chagar ao nome préprio do lugar. O jovem do Gato Morto, por exemplo, pode ganhar
atribuicbes comportamentais caracteristicas mais especificas do lugar, assim como pode
estar situado na identificacdo genérica de lugar periférico. Isso depende do local de onde

se fala e quem esta criando a qualificacdo para o jovem mencionado.
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E necessario entender que, no cotidiano, os lacos sociais s&o fluidos, provisorios
e pragmaticos, como nos lembra Simmel (1971). No dia a dia, a construcao do territorio
€ “inventada”, a partir de acdes individuais e de sociabilidade. Ao se encontrarem em
reunido, as pessoas sdo orientadas por conteldos produzidos por interesses,
necessidades especificas e contextuais. Os conteudos negociados na sociacao sdo sua
matéria-prima, definidos como forma de estar com o outro e, consequentemente, “ser”
para o outro no momento da interacdo. A identidade e o patriménio cultural, proprio dos
grupos envolvidos na interacéo, aparecem neste momento. Por isso que ndo podemos
nos prender a politica oficial de patriménio para compreender o lugar. As tradi¢cdes e
costumes usuais identificados oficialmente, dizem alguma coisa sobre o lugar, mas nao
tudo. Na periferia, ndo parecem estar presentes. Sao outros contetdos negociados. O
que ndo podemos esquecer € que estes conteudos sdo mediados por interesses,
finalidades, tendéncias, condicionamentos psiquicos e movimentos, criadores de
relacbes, acompanhados pelo sentimento muUtuo entre sujeitos sociais de estarem
socializando. E nesse movimento que as pessoas retiram valores das formas da vida
social e os configuram em uma interacao especifica, criando identidade e patriménio
cultural proprio. Entretanto, € um processo em constante transformacao, em ebulicéo,
gue tem uma autonomia e estabilidade relacional, pois prescinde do conteudo da
sociacdo, o que remete ao que Simmel (2006) chama de sociedade ou convivéncia
sociavel. Neste caso, € no processo de sinergias mdltiplas que se promovem
movimentos imprevisiveis, pouco estaveis e extremamente criativos, sustentados em
consensos provisorios de estabilidade relacional.

O territorio da periferia, portanto, é definido no contexto do encontro e
desencontro entre pessoas e grupos, assim como se sustenta em valores e préaticas
multiplas constituindo esta sinergia. Ndo € uma estrutura estavel e discernivel, embora
em alguns momentos aparenta ser, no discurso de algumas pessoas. Nao possui
fronteiras fixas, apesar de tentar crid-las. Por isso, dizer que existe uma periferia, um
patrimonio cultural do lugar e uma identidade cultural estavel seria desconsiderar todo
esse movimento tenso, criativo e relacional, que vai além dos interesses e praticas
daqueles que se encontram no grupo escolhido como foco da pesquisa, envolvendo
outros agentes sociais. 1sso nao quer dizer que o territorio definido pelos moradores e
personagens que aparecem no filme seja algum tipo de falseamento da realidade. A
sociabilidade tende a construir um contexto de comunicacao, que pretende caracterizar

um ordenamento na sociagdo, mesmo que essa ordem seja provisoOria. Portanto, o
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territdrio € uma construcao possivel, dentre outras possibilidades, que sdo negociadas
cotidianamente. E este espaco cambiante, cheio de lacunas, com variacbes e
territorializagcdes continuas que pretendemos continuar explorando nos trabalhos que

desenvolvemos no LABOME. E este o conceito que o filme quis passar.
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