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Resumo

Essa pequena e fugaz divagacio ¢, apenas, uma entrada ou
uma saida. Resolvi escrever um texto sobre Fellini ou, com
mais modéstia, sobre seu filme Amarcord. Serd dificil
configura-lo num texto. Espero que a escrita ndo me apronte
e seja aliada. Assim, o fluir pode firmar encontros e distrair,
sem o peso de verdades académicas hierarquizadas. Ndo vou
seguir uma linha progressiva. Desenharei fragmentos, com
soltura e leveza. O texto ¢, também, uma costura do leitor.
Cabe a ele borda-lo, com maestria, alargando a bibliografia e
estimulando concepgoes...

Palavras-Chave: Amarcord, Cultura, Cinema, Fellini.

Abstract

This small and fleeting digression is only an input or output.
I decided to write a text about Fellini or, more modestly,
about his film Amarcord. It will be difficult to set it in a text.
I hope that writing is not ready and me combined. Thus, the
flow can firm meetings and distracted, without the burden
of hierarchical academic truths. I will not follow a
progressive line. I will draw fragments with looseness and
lightness. The text is also a reader seam. It's up to it
embroider it with mastery, extending the bibliography and
stimulating ideas ...
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9 AMARCORD: conversas com a vida

Primeiros Olhares

A cultura é complexa e ndo abandona sua multiplicidade. N4o se deve querer encerra-la em
dualismos. As invengdes sao muitas. Nao adianta fabricar traducdes como se tudo tivesse uma
resposta. Ha magias e mistérios. Talvez, a vida nio cesse de expandir suas divagacées. Ha quem
lute para racionalizar as agoes, desvendar suas incompletudes e exaltar o poder desmesurado da
ciéncia. Nao tenho essa agonia. Gosto de contemplar o mundo, interpreta-lo e observar os rastros
do efémero. As buscas de certezas merecem atengao, mas passam como referéncias que ajudam a
saltar abismos. O penso, logo existo, cartesiano, pertence a outra época, alinhavava respostas de um
tempo que havia convivido, anteriormente, com fortes crengas religiosas. Despertava-se para
reviravoltas nos sentimentos e nas reflexdes com os anuncios da modernidade, das ameacas a
soberania divina, a consagracao do heliocentrismo e das maximas politicas de Maquiavel.

Nada como nio desprezar, entretanto, os sentidos. Ficar no pensamento e nas aventuras
metafisicas é enfadonho. Nio esquego os circos. Daqueles que vi na infancia, sem tecnologia
sofisticada, com improvisagoes e lonas envelhecidas. Era uma maravilha. Campo aberto a sedugao,
tao diferentes das telinhas de TV que nos deixam sonolentos. Cada época marca suas diversoes.
Nostalgia em excesso atrofia e o balango da meméria deve lembrar o trapezista mais audaz. A vida
¢ entrelacamento, sociabilidade, mistura sensibilidade. A cultura reveste-se de significados, voa,
sossega, esconde-se, ilumina. Compartilho com Castoriadis: “A criagdao, contudo, enquanto obra
do imaginario social, da sociedade instituinte (societas instituans, e nao societas instituta) ¢ modo de ser
do campo social-histérico mediante o qual esse campo existe. A sociedade ¢ auto-criagdo que se

1

desdobra como histéria.” Escutar, olhar, imaginar... Os livros nos indicam caminhos. Viajam.
Cercar-se de Agualusa, Manuel Scorza, Guimaraes Rosa, Paul Auster, Baudelaire, Walter Benjamim
traz o tapete magico. No entanto, a leitura é um ponto ou uma ponte. E interminavel seu jogo de
palavras e seu territorio de fantasias. Forma deslocamentos e transcendéncias. As palavras
alimentam as batidas do cora¢io. Inquietam. Além delas, ha um universo de significados que nos
acompanham. Quem nao se atrai por imagens, sons, geometrias? O mundo contemporaneo esta
cheio de coisas descartaveis. Nao vou condena-lo, pois ha escolhas que permanecem e
aconchegam. Se os debates sobre a liberdade nos provocam duvidas, eles, também, esticam os
territorios das utopias. Os pesadelos e os sonhos sdo exercicios de vida e de comunhio.

Como animais sociais, tracamos conversas que se descontinuam e atravessam as

tergiversacoes. E fundamental que elas nido representem, apenas, descontrole ou ansiedade. A

! Castoriadis, C.. O imaginério: a criagdo no dominio do social histérico in As encruzilhadas do labirinto/2. Rio de Janeiro: Paz e Terra,

1987,p. 237
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Antonio Paulo Rezende 10

conversa aproxima e nos coloca diante do outro. Movimenta a cultura, questiona as referéncias,
trabalha com o desejo. Nao estamos fixos. Por isso, a simultaneidade nos atiga. Passado, presente,
futuro se compoem. Gostam, também, de uma boa conversa. A imensidao da vida nos assegura
que temos muitas alternativas para a melancolia e a mesmice. Mudar légicas de reflexdo, rever
paradigmas, passa pela quebra da rigidez dos racionalismos. No entendimento de Castoriadis:
“Nem necessidades biologicas permanentes, nem pulsoes, mecanismo ou desejos psiquicos eternos
poderiam dar conta da sociedade e da histéria. Causas constantes nao poderiam produzir efeitos
variaveis®.”.

Essa pequena e fugaz divagacdo é, apenas, uma entrada ou uma saida. Resolvi escrever um
texto sobre Fellini ou, com mais modéstia, sobre seu filme Amarcord. Nio contabilizo, as vezes,
que me encantei com as imagens de um filme que cultivo como um deslumbramento sem tamanho.
Pouco sei das técnicas, das profundidades dos enredos. Nao sou um especialista. Sigo minha
admira¢ao e o sentimento que me enternece. Conheco outras obras de Fellini, mas Amarcord me
toca e me arrasta. Sera dificil configura-lo num texto. Espero que a escrita ndio me apronte e seja
aliada. Assim, o fluir pode firmar encontros e distrair, sem o peso de verdades académicas
hierarquizadas. Nao vou seguir uma linha progressiva. Desenharei fragmentos, com soltura e
leveza. O texto é, também, uma costura do leitor. Cabe a ele borda-lo, com maestria, alargando a
bibliografia e estimulando concepgdes...

Fellini pertence a uma tradi¢ao cinematografica inesquecivel. Nao esta cercado por tempo
de espetaculos, financeiramente, grandiosos. Ele tornou-se dono de suas aventuras. Possui
companhias célebres que a memoria consagra na historia das imagens e da fantasia. Antonioni, De
Sica, Visconti, Scola, Rosselini, entre outros, se destacam na produ¢do cinematografica italiana.
Aprendi muito vendo seus filmes, refletindo sobre as experiéncias compartilhadas, impressionado
com a dimensio estética. Quem nao conhece Fellini perde, desconhece um mundo que surpreende
e desloca emogdes. O mundo da cultura é o das complexidades. Clifford Geertz conclui: “As
complexidades sao possiveis, se nao praticamente infindaveis, pelos menos do ponto de vista da
l6gica’” Estamos no barco instavel das interpretacdes, existindo, pensado, tropegando. A
complexidade nao ¢ o indecifravel, mas nao se esgota e anima a imaginagao.

“Fellini faz do cinema a sintomatologia da histeria italiana aquela especial histeria familiar
que antes era representada como um fenémeno essencialmente meridional e que ele, daquela regiao
de mediacio geogrifica que é Romagna, redefine Amarcord como verdadeiro elemento nacional®.”

Essas reflexoes de Italo Calvino revelam a dimensao de um cinema que descreve a cultura do seu

2 1dem, ibidem,p. 229

8 Geertz, C..Uma descrigio densa: por uma teoria interpretativa da cultura in A Interpretagdo das Culturas. Rio de janeiro: LTC, 1989,
p 5.

4 Calvino, Italo,.Autobiografia de um espectador in Fellini, Federico.Fazer um filme. Rio de Janeiro; Civilizagdo
Brasileira, 2000, p. 26
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11 AMARCORD: conversas com a vida

lugar, que nos coloca na vida nos tirando a ilusao de sermos apenas espectadores. No entanto,
segundo Calvino, “A forca da imagem nos filmes de Fellini, tdo dificil de definir por nio se
enquadrar nos cédigos de nenhuma cultura figurativa, tem suas raizes na agressividade redundante
e desarmonica da grafica jornalistica. Aquela agressividade capaz de impor a todo mundo
quadrinhos e vinhetas que, quanto mais aparecem marcadas por uma estilizagao individual, mais
si0 comunicativas para a massa’.” Para Calvino, o cineasta “nunca perdeu essa matriz de
comunicagio popular, mesmo quando usa uma linguagem sofisticada®”” Fellini tinha, entre as
singularidades da sua obra, segundo o escritor, também participante da geragao do diretor, um

antiintelectualismo programatico, nao adepto do barroquismo, mas daquilo que levava do

caricatural ao visionario.

As conquistas descontinuas

A mesmice atrapalha o poder de invencao. Ela nao significa, apenas, acordo com o passado
ou a elei¢do de taticas conservadoras. Ela pode aliar-se a tecnologias de ponta e assumir futurismos.
A marca da mesmice é a nao aceitagao do malabarismo existencial, o congelamento das iniciativas,
a dificuldade de ultrapassar o cotidiano. A histéria apresenta rupturas, desequilibra verdades, mas
dialoga com permanéncias. A arte desnuda o humano. As tragédias nos atingem, ativam
transcendéncias. Estao na meméria de cultura ocidental. A mesmice ¢é a incapacidade de fugir das
medidas quantitativas, de achar que o passado esta morto e nao se redefine. Ulisses e Prometeu ja
haviam superado os circuitos fechados e espalhado a ousadia. As divindades do Monte Olimpo
vestiam o mundo de questdes que habitam culturas das mais antigas as mais modernas. As
mitologias tecem narrativas indispensaveis para desenhar o humano. O cinema polemiza sobre as
fronteiras entre o real e a ficcio, como acrescenta Italo Calvino afirmando que “ele satisfazia uma
necessidade de desambientagao, de projetar a atengao para um especo diferente, uma necessidade
que acredito corresponder a uma func¢do primaria de inser¢ao no mundo, uma etapa indispensavel
para qualquer formagio’.”

O mergulho na descontinuidade é essa busca de ressignificar o vivido e ndo de anular com
0 esquecimento o que restou, justificando o andamento do progresso. A arte responde, mas
devolve perguntas que perturbavam Séfocles e se reapresentam nos romances de Mia Couto, de
Kafka, de Balzac, nos poemas de Drummond, de Neruda, de Manoel de Barros. Mudam as
perspectivas, os objetos sdo outros, o capitalismo sobrevive expandindo desigualdades, porém o

afeto, o poder, a liberdade nao deixam de passear pelo mundo, de promover ruidos, de reavaliar

S Idem, ibdem, p. 24.
6 1dem, ibdem, p.24.
" Idem, ibdem, p.7
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inquietudes, de rascunhar certezas precarias: “Tenho a impressao de que rodei sempre o mesmo
filme; trata-se de imagens, s6 de imagens que filmei usando os mesmos materiais, uma vez que ou
outras examinadas de pontos de vistas diferentes®.” Delineia-se, entio, a ideia de um tempo ciclico
que nao significa repeticao absoluta, que se entretece com as elucubragdes de Nietzsche e de Freud.

O artista convive com as rebeldias. Nunca se desfaz da incompletude, aguca a sensibilidade.
Muitas vezes, ndo suporta as idas e vindas da cultura. Ha muitos pontos de fuga ou maneiras de
manter a vida acesa, mesmo que a dor se alastre. Nao ¢ a toa que as drogas ganhem debates e
desmantele existéncias. A navegacio nem sempre lembra as asticias de Ulisses. Ha impasses que
despedacam ilusdes. As racionalidades se desmontam, pois as contas do fluir nas narrativas
histéricas arquitetam matematicas instigantes. Imagine Miles Davis, Astor Piazzolla, Catlos
Fuentes, Saramago enfrentando as profundidades dos abismos, a inseguranga das embarcagdes
improvisadas. Cada mascara renovada é uma retomada de um sono que se perdeu porque, apenas,
se bastava no sossego. A vida precisa de travessuras, do inesperado.

Fellini descumpriu pactos anacronicos. Tinha o feitico de quem nao sossega. Seu olhar niao
evitava conversas com os renascentistas, com as indagac¢oes do seu tempo, acostumado a estender
ousadias e desconfiar das mesmices. Nao cultivava regras institucionais consagradas. Maldizia os
limites da escola: “Os anos de ginasio e do liceu, eu os contei em Amarcord, e nesse filme esta
subentendido que, se na escola eu aprendi pouco, em compensacio me divertia muito’.” Exaltava
a possibilidade de nao ser espelho de um real, tio confundido com a maquina e com a competi¢ao.
Sua arte seguia os balangos da sensibilidade, contudo nao tergiversava no descartavel. O que fez,
ficou, nao escorregou nas ansias do mercado, nem abandonou, radicalmente, a troca que ja se
desenhava no mundo da comunicagao. Portanto, nao se livrou das ambiguidades, soube ironiza-
las, sem constrangimentos. Para ele, “O medo é um sentimento saudavel, indispensavel para se
gozar a vida, e considero absurdo e perigoso liberta-se do medo. Os loucos nao tém medo, nem os
super-homens das histétias em quadrinhos ou super-heréis™.”

Seu cinema nao compactuava com o instituido. Nao produzia o que consolidava verdades
ou buscava seduzir grandes publicos. Tinha admira¢ao da critica, mas representava incomodos e
nao conformismos. Na sociedade de massas, a repercussao sugere sucesso. Nao é o caso de Fellini.
Circulava internacionalmente, foi premiado pela Academia norte-americana, assustava oOs
conservadores, teve polémicas com os soviéticos. Privilegiou o an6énimo, nao se cercou de estrelas.
Amarcord nos mostra bem suas veredas especiais. Sua arte nao assinava principios definitivos.

Redefinia-se. Trazia temas inusitados, visitava os territorios que o folego de um humor, as vezes,

8 Grazzini, G.. Fellini: Entrevista sobre o cinema. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1986. p. 56. Vamos utilizar varios trechos da
entrevista para melhor compreender a concepgao de mundo de Federico Fellini e suas relagdes com o cinema..

® 1dem. lbidem, p.17.

10 1dem. Ibidiem. p.7
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13 AMARCORD: conversas com a vida

acido fermentava seus descontentamentos. Federico assinala: "Naquela fabula oriental do aprendiz
de feiticeiro, o livro da sabedoria, ao qual ele chega ao fim de uma longa ascese, é composto de
folhas que sio espelhos: isto €, a Gnica forma de conhecer, é conhecer-se''.”

Fellini reconhecia limites que delimitaram suas visdes de mundo. Lamentava “de nunca
haver respirado, na idade de minha formagao, o verdadeiro significado da democracia, a nao ser
aquela apreendida através de modelos longinquos, nas licdes de grego, de filosofia: a polis, o
governo do povo, Platio, Péricles, Socrates'””. Isso nio o afastou da diversidade. Afirmou: “Acho
possivel também compreender que um artista, que alguém que tenha vocagdo para expressao. Se
mova em campos totalmente diferentes dos demais, imutaveis, ou pelo menos, de uma esfera
menos sujeita a variagdes, a revolugoes violentas, porque se encontra mais proéxima do espirito, da

consciéncia, mais das representagdes intetiores que exteriores'”.

As memorias soltas

A construgdo de cada histéria é uma travessia de complexidades. Ninguém tem o controle,
nem formula exatidoes sobre o que aconteceu, sobre as asticias dos desejos. Fellini ndo se afastou
das suas memorias para pensar sua obra, embora confesse. “Uma certa tendéncia a uma
interpretacio fantasiosa, um certo ar de visionatio”, sempre esteve proximo dele'. Seus filmes sio
encontros com lembrancas individuais marcantes e estio entrelacados com as historias da
sociedade italiana. Nao usa o grande acontecimento na sua pompa, pois Nao se recusa a exercitar a
ironia e duvidar do incomum. Apega-se aos cotidianos, aos gestos simples, aos problemas das
crengas mais ingénuas, as nostalgias que refazem sentimentos. O passado ¢ permanente nas buscas
de dialogar com as estratégias da vida e os limites do humano. Amarcord traz cenarios de
recordagoes, toca na forca do coletivo, mas navega pelas intrigas familiares nos seus detalhes.Seu
depoimento sobre a educagdo das criangas revela sua intriga com as regras dominantes: “ Nao ¢
culpa de ninguém, faz parte de preguica mental, da incapacidade com que geralmente encaramos
os problemas da educa¢io,a total desatencao que dedicamos ao mundo da infancia, convencidos
que estamos que a crianga é uma ser totalmente errado que se deve consertar'”.”

Muitos afirmam que Fellini conta, no filme, sua propria histéria. Disfarca sua biografia, mas
se abastece das lembrangas. Questio dificil e talvez, inutil. O artista percorre o mundo da fantasia,
reinventa, transcende. O importante é sua ligacdo com as experiéncias, sua sabedoria em traduzi-
las e a conversa que estabelece com o publico. Cada obra de arte tem multiplicidade garantida.

Pode até nao emocionar ou transformar visdes de mundo, porém o registro da vida esta feito. Ele

™ 1dem. Ibidem. p.13
12 1dem. Ibidem. p.12
13 1dem. Ibidem. p.13
4 1dem. Ibidem, p.28
15 1dem. Ibidem, p.21
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ultrapassa os espelhos da interioridade. Nao existem solidoes intransponiveis, nem relatos que
esgotem as tramas do tempo. Amarcord visita uma pequena cidade, focalizar dramas, nao perdendo
sua universalidade. Fellini fala de si, da Italia, da cultura. Esta muito longe de qualquer isolamento.
O filme pode ter a arquitetura de um labirinto, porém nio descola dos impasses mais simples da
vida.

Nio ¢ a toa que suposi¢oes sejam criadas. Segundo Tullio Kevich, baseado em um recorte
de jornal, Fellini “nasceu num vagao de primeira classe, no trajeto entre Viserba e Riccione, mais
precisamente em Rimini'®”. Mas continua: “A faganha extremamente improvével de nascer num
trem em transito torna-se impossivel no dia 20 de janeiro de 1920'™. Segundo o autor havia uma
greve dos ferroviarios e mae de Fellini estava em trabalho de parto, no apartamento de Vialle
Dardanadelli, 10, assistida por um médico que o marido foi buscar, apressadamente, debaixo da
chuva. A crianga se apresenta em posi¢ao errada. O parto é dificil. “Por meio de férceps, o menino
nasce as 21:30, entre trovoada e relampagos. Um Capricérnio com ascendente em Virgem, situagao
zodiacal rica em contrastes sobre a qual se exercitario os mais qualificados astrélogos'™.” Essas
especulagbes sdo pertinentes, pois levam a outras conversas. Fellini reclamava que a imprensa o
chamava de mentiroso. Era contador de casos fabulosos, corria muitas fofocas e ele padecia dessa
desconfianca. Como escrever a biografia de um mentiroso? Alids, quem esta ausente do mundo
das mentiras? Num telefonema dado ao seu bidgrafo afirmou:” Os meus filmes sdo totalmente
inventados, da primeira a dltima cena, ndo descendem da realidade. A Rimini que eu amo, ja repeti
até nao poder mais, é aquela que reconstitui no estidio, a unica verdadeira. De resto, quando
queremos testemunhar a verdade, o fato de dizermos eu ja é um ponto de vista errado”. E
acrescenta: “Sempre fui um revel, desde o dia em que nasci. Portanto como ¢é possivel contar a
histéria de alguém que nao esta? Eu ndo gostaria de desencoraja-lo, mas uma bioégrafo que trabalha
sobte a minha vida persegue uma fantasia'”’.

A velha questao da verdade também importunava o cineasta, porém estimulava suas ficgoes
pessoais, era ponte para desvendar imagina¢oes e viajar pela multiplicidade da vida. Nietzsche,
talvez, tenha razdo quando definia a verdade como curva. A linha reta nao resolve as tantas idas e
vindas da cultura humana, as subjetividades construidas com arquiteturas labirinticas e mutaveis.
Mario Vargas Llosa, no precioso livro, A verdade das mentiras, contribui para o polémico tema:
“Porque a vida real, a vida verdadeira, nunca foi nem sera suficiente para satisfazer os desejos

humanos. E porque sem essa insatisfacao vital as mentiras da literatura, por sua vez, incitam e

16 Kevich, Tullio. Fellini: uma biografia. Porto Alegre: LP&M, 1992, p.15

7 1dem. Ibidem,p.15

18 |dem. Ibidem,p. 16
19 1dem. Ibidem., pP.5
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aplacam, jamais existe um progresso auténtico™.” Llosa reafirma o que muitos artistas colocam,
embora caia na armadilha da autenticidade, porém nio cabe, aqui, julgamento, dos significados que
ele consagra. O importante é fragilizar as fronteiras e ampliar as experiéncias, nao se fixar em

estruturas indiscutiveis e dominantes.

As imitacdes da vida

O filme é uma narrativa. Amarcord lembra recordages que se completam, formando um
quadro heterogéneo, mas que ndo se estranha na composi¢do. Nao se distancia do oficio do
historiador, embora nido esteja comprometido com verdades documentadas e apresente
fragmentagoes diferentes das metodologias académicas. Fellini nao opta pelo comportamento
padrio. Joga, brinca, surpreende. Nao vamos classifica-lo. E saudivel evitar comparagoes.
Enquadrar sentimentos é perigoso, procurar determinar enredos empobrece a obra. Ha sempre
sombras e luzes. O titulo do filme significa em dialeto romagnolo eu me recordo. Um toque na
memoria que ndo ¢, nunca, estatica, porém move esquecimentos, traga trilhas e nao esta divorciada
das questdes do presente. Toda interpretacio esta marcada pelo inacabamento. No entender de

v s

Garcia-Roza “nao ha sentido original, todo sentido ja é uma interpretagdao, assim como toda
interpretacio ¢ uma forma de constitui¢io do sentido”””.

Nao cabe, aqui, entrar na discussao instalada, depois da apresentacao de Amarcord: de onde
Federico Fellini retirou tanta inspiragao ou imagens para construcao da sua narrativa? As relagdes
mecanicas entre causa e efeito nada respondem a fantasia que inunda o filme. Mas ele ¢, por acaso,
uma negac¢ao do vivido, esta além das experiéncias comuns, inconcebiveis no cotidiano? A narrativa
¢ um registro ou sao registros. Nao é uma fotografia imdvel, nao se resume ao susto primeiro das
aparéncias. Assistir aos filmes de Fellini provoca uma boa contribui¢ao aos debates da chamada
Nova Historia, ajuda a romper com os fantasmas da Escola Metddica. As leituras do mundo
possuem variagdes, respondem agonias, perplexidades que nem sempre sao as mesmas. Quem
viveu no século XVII nio entende as artimanhas dos amores do século XX, ficaria atonito diante
das especulagbes das bolsas de valores e nio compreenderia a velocidade que mobiliza as
metrépoles.

Nao significa o fim da instabilidade, adentrar-se na contemporaneidade sem temer seus
absurdos. O saber estimula proximidades culturais, intersubjetividades, mas o mundo social é
conflituoso nos seus simbolismos e na centralizacao dos seus poderes. A arte nao foge das

incompletudes. E uma forma de respondé-las, de tangenciar sossegos e ultrapassar fronteiras

tradicionais. Fellini viveu um tempo, foi aticado pelas lembrancas das guerras mundiais, pelas crises

2 |_losa, Mério Vargas. A verdade das mentiras. Sdo Paulo: Arx, 2004, p.24
21 Garcia-Roza, Luiz Alfredo. Introducdo a metapsicologia freudiana/2. 4 edicéo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1991,p.115
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economicas e politicas que marcaram a Italia, pelos resquicios do autoritarismo fascista, pelas
tentativas de reconfigurar a sociedade e refazer sonhos. Seus filmes, portanto, conversam com o
vivido e sugerem reflexdes e (des)encantamentos diante de tantas polémicas trazidas pelo
modernismo e as vanguardas do século XX. Nio esta ausente do seu tempo, nem tampouco ¢ a
sintese completa dele. Navega sem se livrar das ondas, com esperteza e sensibilidade.

Teve em Antonio(Tonino) Guerra um parceiro fundamental. Tonino era filho de um
pescador com uma analfabeta, sofreu perseguicoes dos nazistas, escreveu poemas e romances ¢
incorporou-se as aventuras de Federico, seus roteiros, seus divertimentos, seus avessos. Muitas
histérias rondam o filme. Segundo Kezich, a palavra-titulo do filme tem sua mistica: “Criada por
Fellini que a escreveu num guardanapo no restaurante com sob o impulso da escrita automatica, a
palavra Amarcord se torna uma férmula magica, daquelas que encantam o diretor a ponto de
acreditar em sua utilidade pratica®.”” Fellini nio deixa certezas sobre seus significados. Preferiu o
devaneio. Coube ao cendgrafo Danilo Donati a constituicio do cenario, todo construido em
Cinecitta: uma cidadezinha de provincia que acendia a hipétese que Rimini estava presente nas
intermindveis travessuras das filmagens. Mais uma vez a infancia retomada e o mito das origens
recuperado, os lugares imaginados como se a vida estivesse junto de cada um e invadisse a sala do
cinema, misturada com a fantasia.

E importante observar as histétias que se compdem em torno da producio de Amarcord.
Elas dao um desenho especial ao filme que ja foi apontado, por varios criticos, como valioso para
o cinema, destacado entre os dez melhores do século passado. O diretor filmou em estidio o que
parece inacreditavel para quem contempla suas imagens. As cenas trazem contrastes, deslocam
percepgdes, nos colocam em ambientes de pequenas cidades, com momentos de realismo. Nao ha,
portanto, uma sequéncia que nao incomode, enaltecendo as asticias humanas, zombando dos
limites das tradi¢Oes, ridicularizando as praticas fascistas, desenhando estéticas inesperadas. Seria
um equivoco fecha-lo numa interpretagao definida, quando ele se nega a enquadramentos rigidos,
se move, com maestria, entre o universal e o particular, fragmenta e entrelaca.

As multiplas historias sobre a produgao de Amarcord s6 assanharam os espectadores, pois
coube a Fellini reconstituir “ em Cinecitta sua Rimini ( ndo uma unica imagem verdadeira da cidade
em todo o filme, rodado entre janeiro e junho de 1973) organizando o cenario do capitulo mais
remoto de uma autobiografia in progress”.” O mundo, da época, tinha passado pela turbuléncia de
maio de 1968, buscando derrubar conservadorismos, fugir da burocracia tecnocrata e reanimar as
utopias. O Brasil encontrava-se com governos indiferentes a democracia e distante da critica

politica. Muitas instituicdes apresentavam-se saturadas e o capitalismo segurava sua dominagao,

22 Kezich, Tullio. Op. Cit. P.382
23 |dem, ibdem, p.383
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mantendo hierarquias e concentragio de riquezas. O olhar do diretor italiano ¢ irreverente e
desconfiado. Nio explicita suas indignacées de forma agressiva. E sutil, como um artista que no
despeca a fragilidade, mas ver a vida pelo avesso, nio querendo restringi-la ao determinismo de
contextos sociais. Concordo com Kevich quando ele afirma que “Amarcord é uma longa conversa
enfeitada de lembrancas, para seu prazer pessoal(de Fellini) e para entreter o auditério™.” Foi,
assim, pensei o titulo do artigo, numa coincidéncia instigante.

O filme conseguiu ultrapassar fronteiras, ganhou o prémio de Oscar de melhor filme
estrangeiro e terminou ficando com 123 minutos de duragao. Fellini ja reconhecido como cineasta
de talento singular e o sucesso nao foi uma surpresa. A arte viaja, nao importa seu campo de agao
fisico, porém seus toques na emog¢ao e no sublime da beleza. Amarcord nao tinha pretensoes de
exaltar artificios ou usar recursos técnicos de um cinema-espetaculo dirigido para as grandes
bilheterias. E um encontro com o humano, sem pontuar o acontecimento fabuloso e inesgotavel.
Nao se faz de rupturas, costura cenas do cotidiano, da sentido aos fragmentos e as semelhangas.
Nem por isso, perdeu seu poder de sedugao Visita os sentimentos, as cores, os sonhos, sem
desconhecer a morte e a inquietude. Mostra que o afeto atravessa a cultura, distrai e recompoe. O
mundo de Fellini fala de todos os tempos, porque nao esquece as frustragoes e as descobertas. Ele
nos traz a nostalgia do parafso que se desmontou, porque o mistério nao fugiu da vida. A musica
de Nino Rota traduz sentidos e acompanha os ritmos das cenas. Talvez, o filme nos busque ¢ nos

envolva com uma memoria andénima e comum.

Os limites e as ousadias

A sociedade nao se constrdi, apenas, com regras. Elas sao necessarias para firmar os limites.
Convivemos. Temos que dividir momentos, ultrapassar frustragdes, estender afetos. Sem os outros,
tudo isso seria impossivel. Ha linguagens parecidas, ha escolhas que se articulam, ha simpatias e
desprezos. A exatiddo nio cabe na geometria de vida, embora nas nossas idealiza¢des projetemos
felicidades perenes e equilibrios permanentes. Pascal Bruckner faz um reflexao interessante sobre
a existéncia humana. Diz ele: “Em vez da felicidade propriamente dita, podemos preferir o prazer
como breve éxtase roubado no decurso das coisas, o divertimento, essa leve embriaguez que

259>

acompanha o desenrolar da vida e sobretudo a alegria, que supde surpresa e devo¢ao™”. Como
entao seguir adiante, ndo cair nas armadilhas do delirio? Continua Pascal, “Pois em nossa existéncia
nada rivaliza com a irrup¢ao de um acontecimento ou de um ser que nos devasta e encanta. Ha

sempre bastante o que desejar, descobrir, amar. E saimos de cena mal tendo conseguido

2411dem, Ibdem, p. 384.
% Bruckner, Pascal.A euforia perpétua: ensaio sobre o dever da felicidade. Rio de Janeiro; DIFEL, 2002, 240
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experimentar o festim®.

Amarcord nos oferece amplos cenarios para mergulhar nas instituicGes e meditar sobre as
ambiguidades. Talvez, essa seja a grande for¢a da narrativa felliniana. Numa pequena cidade, com
tradi¢oes e nostalgias, temos um micro-mundo que nos conta tantas histoérias que fermentam
proximidades. L4 estio a familia, a politica, a religido, as divergéncias, o humor, o fanatismo, a
loucura, a escola, enfim a vida e a morte. Nao s6 o que a cultura configura, mas também as relagdes
com a natureza, os rituais que elas promovem, com a chegada das esta¢oes e a inquietude que atrai.
E ponto bésico da narrativa, como um bordado que sintetiza mudancas nos comportamentos. No
era tempo de clausuras, mas de festejar intimidades, de sentir as travessuras do corpo, a
sensualidade que nao precisa dos estimulos de maquinas para definir aventuras. A modernizac¢ao
nao havia fincando seus principios, mas existiam sinais de que antuncios de novidades derrubariam
costumes.

No entanto, cabe, aqui, uma observa¢ao de Luiz Renato Martins: “Amarcord evidencia um
posicionamento nao subjetivo de varios modos: nos cenarios, ao privilegiar as cores fortes e sem
nuangas, segundo padrao narrativo grafico; na construgdo das personagens, ao empregar
estereotipos psiquicos e trajes emblematicos, também proprios aos géneros narrativos graficos; na
encenagao distanciada, apoiada na teatralizagao dos atores e na preferéncia por ambientes externos,
em vez dos internos e no foco narrativo, ao adotar um ponto de vista ndo imediato, face as
personagens>.” Acrescenta Martins: “Ao sobrepor o coletivo ao subjetivo, Amarcord designa
constelagdes de costumes coletivos; coloca-se a distancia das personagens, sem explora-las por

dentro; de fato utiliza topos, figuras rasas, que apenas demarcam perspectivas socioculturais ou de

28 »»

grupo™.

Apesar da predominancia da compreensao do coletivo, da descontinuidade da narrativa no
seu aspecto geral, o filme de Fellini nao deixa de focar reagdes internas aos acontecimentos,
trazendo olhares de personagens que se diferenciam diante dos sentimentos. Portanto, a
prevaléncia do coletivo nao deixa de registrar alegrias e decepcOes pessoais. O grupo nao anula as
individualidades, mostra como elas se tocam e trazem a marca de uma época. Os adolescentes
tinham suas paixdes, faziam de Gradisca a grande musa, mas revelam movimentos, asticias e

desejos singulares. A op¢ao de Fellini foi de narrar uma histéria que entrelagasse os tempos ¢ 0s

% |dem, ibdem, p.240. Uma leitura de textos de Freud com O mal-estar na cultura e Totem e tabu traz reflexdes
pertinente sobre o tema., além da obras do frankfurtianos. Sobre a questdo da ambiguidade das palavras que
atravessam esse debate é pertinente a reflexdo de Luiz Garcia-Roza, no seu livro A palavra e a verdade (p. 117),
com relagéo a Freud. Segundo Garcia-Roza” O que Freud faz é recuperar o valor das palavra ambigua, da
palavra cujo sentido, ao mesmo tempo que revela, oculta a verdade, e faz isto sem sacrificar o rigor conceitual de
sua construcdo tedrica.”

21 Martins, Luiz Renato. “ Recordagdo e didlogo” in Conflito e interpretagdo. Sdo Paulo: editora da
USP:Instituto Italiano de Cultura, 1983, p..62.

28 |dem, ibdem, p. 62.
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habitos. No ha corte entre o passado e o presente numa perspectiva de que houve rupturas radicais
que fizesse furos marcantes na memoria. Os momentos conservadores da escola dialogam com a
rebeldia dos alunos nas suas travessuras comuns até nos tempos atuais. A presenca do fascismo
atrela-se ao autoritarismo que inibiu o aprofundamento da experiéncia democratica na Europa.
Portanto, a narrativa nio se esgota, nos limites de Rimini, lembra questdes mais amplas que
contemplaram o periodo entre as guerras mundiais.

Fellini apronta inovagOes interessantes que inauguram abordagens diferentes na
cinematografia italiana. Segundo Martins, “ele inverte o esquema corrente, a0 representar o
fascismo, nio como um fenémeno histérico ex-machina, mas com um vulto familiar ¢ com uma

Q z . . . , .
#”_H curioso assinalar que a histéria do

antenticidade comparavel ao pao e queijo dos italianos
fascismo italiano e do cinema italiano se mesclam. Cinecitta foi uma obra estratégica do fascismo.
E nio poucos cineastas italianos importantes- Rosselini, em primeiro lugar, como autor, mas
também Fellini e Antonioni, em menor escala, enquanto funcionarios ou colaboradores
secunddrios- tiveram contatos produtivos, de um modo ou de outro, com figuras do regime™”. A
cena de Amarcord sobre o fascismo, de destaque no filme, procura a dose do espetaculo e assinala
seu conteido escolar para os habitantes da pequena cidade. Nao se deve esquecer, também, os
dramas vividos pelas fascistas nos seus grupos mais intimos. Faltava aos fascistas de Rimini
convencimento politico, sobravam caricaturas de militantes que representam um texto dramatico
mal articulado.

Descrever Armacord, com seus detalhes, ou pretensio de desnuda-lo exaustivamente,
colecionando verdades, ndo acrescenta quase nada a sua mistica. Sempre, restarao questoes, pois o
filme se estende com uma obra de arte que nao tem ponto final. Desloca-se no tempo, na sua busca
de investigar as idas e vindas do sentimento, sem desejar amarra-los a destinos. Nada melhor do
que assistira as suas tramas, desarmado de fios intelectualizados. E claro que as perguntas chegam
e incomodam. A resposta ¢ procurar revé-lo, compreender seus didlogos com a vida que se
recompde no cotidiano. F uma grande narrativa, porque nio subestima os escorregdes, nem
hierarquiza o belo com artificios vazios da tecnologia. As fronteiras estao abertas. Nela cabem as
ficcoes e as agdes que a memoria reorganiza. Armarcord testemunha e inventa. Nao encerra teorias,
nem pretende se afastar da complexidade das relagdes sociais. Na cultura, as portas mais importante

nao tém chaves e os sonhos mais profundos nao renunciam a dor e ao inesgotavel.

29 |dem, ibdem, p.68
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